V erweisungszeichen zur Poesie

Eine Suada

Die Figuren
Der Chronist — Chrigtian Redl (Traumbesetzung)

Regie—

Exposz Die Kommunikation und ihr seltenes Gelingen im Literaturbetrieb sind die
Themen diesar »V erweisungszeicherk. Um eine Chance zu haben, verstanden zu
werden, erklare ich aufwandige intellektuelle Strukturen, spiele mit Worten, um
ein philosophisches Denkspiel Uber die Macht der Sprache zu treiben, indem ich
mit der Poese die Reditét manipuliere.

Poesie gibt sich dort zu erkennen, wo wir Uber das &sthetisch-snnliche
Erlebnis an unsere Mdglichkeiten d's ge stbegabte Geschdpfe erinnert werden,
ge hat etwas mit dem Bediirfnis zu tun, an unsere Grenzen zu gehen. Und mutet
uns eine Angtrengung zu: Uber den Horizont hinauszublicken.

»Um ene Exisenzberechtigung zu besitzen, muss die Kritik partelisch,
leidenschaftlich und politisch sein®, schrieb Charles Baudelaire 1846. Wer sich
hingegen im Unverbindlichen verschanzt, befordert die Literatur ins
Niemanddand der Beliebigkeit. Dieses Verstandnis von Literatur entstammt dem
19. Jahrhundert, d's man an das hohere Wesen des Schriftstellers glaubte. Das
20. Jahrhundert hat die Leser dazu aufgefordert, in ein persinliches Verhdtnis
zur Literatur einzutreten. Den meisten Menschen des 21. Jahrhundertsist
bewusst, dass Literatur nicht unbedingt die Redlitét aufscheinen lassen muss.
Und ebenso vertraut ist es ihnen, dass auch die eektronischen Medien nur eine
Verson von Wahrheit verbraiten: dle Erkenntnis ist vom Standpunkt des
Erkennenden bestimmt. Poesie ist aktuelle und akute Gegenwart, nicht im
journdigtischen Sinne, sondern in ihrem Sireben, Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft im Bewusstsein zusammenzufihren. Gerade well sich die Leserinnen
selbst eine Wahrheit zutrauen, sind e an Entschiedenhelt interessiert.
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Praudium

Wo man standig vom Kulissenzauber geblendet wird, schldgt der Sinnenreizin eine
&sgthetische Uberhthung der Redlitét um. Es macht die Faszination von Literatur aus, die
Hucht in die Unwahrheit in die schongte L lige zu verwandeln, die wir kennen —in
Poesie.

Poeseig gemeingefdhrlich. Ohne sch durch Logik, Vernunft, oder Benimmregeln
beeainflussen zu lassen, dringt Sein das Gehirn und 168t dort ohne Umwege heftige
Gefuihle aus. Bevor kritisch bedacht werden kam, ob eine Zelle und der Interpret etwas
taugen, fdlt das Gefuhl sein Urtell, und dieses Urtell i<t nie ausgeglichen gerecht, sondern
von gpodiktischer Harte.

Der fremde Blick it biswellen der ergiebiggte. Nicht der grindlichgte vidleicht, daftr
aber der schopferischste. Denn er Seht, was andere nicht sehen. Nichtsistihm
sdbstverstandlich, ales birgt Uberraschung, Einsicht, Erkenntnis, gibt neuen Sinn und
neue Bedeutung preis. Es gilt hinzuschauen und tillzuhdten.

Wer Unterschiede markiert, macht sich verdéchtig. Zwar hdt sich jeder in unserer
Gesdlschaft fir einzig, jeder betont, er sa anders, ganz individuell. Doch wer diese
Unterschiede auf den Begriff bringt und damit zwangd &ufig bewertet, der wird rasch ins
dunkle Eck abgedrangt, dorthin, wo die Konservativen hausen, die Resktiondre, die
Elitisen. Von Werturtellen s&8 doch nichts zu hdten, Se stiinden ,, nicht zu Unrecht* in
dem Verdacht, ,,fragwirdig* zu san.

AlleKungt igt parasitér. Sie lebt von der ungenligenden Einrichtung der Wdt, von der
sge ene Ahnung vermittelt und auf die Se antwortet. "Noch im sublimiertesten
Kunstwerk birgt sich ein ,Es soll anders sein™, schrieb Theodor W. Adorno. Die
grossen Werke sind Klopfzeichen aus den Nischen derer, die im geltenden Diskurs
keine Stimme haben. Schon immer wurden sie von denen, die keine Probleme haben
oder Se vergessen wollen, mit dem Hinwels auf den Mangel an Schonheit und
Allgemeingliltigkeit bek&mpft.

Esig nicht far, den Menschen wichtige Ideen mit einer rebdlischen Attitlide vor die
Flisse zu werfen. Man muss die Leidenschaft fir abstrakte Denkmodelle mit der Lust
am Fabulieren verbinden. An Pathos, Expressivitét, Schonheit der Worte glauben und
die Identit&t in der Sprache beschworen. Nur Se gibt zuwellen Haimat.

Poese it die fantasevollste und produktivste Form, sich mit der Gesdllschaft
ausainanderzusetzen. Seigt nicht nur beschworene, sondern zugleich gebrochene
Magie, darin verweist Dichtkungt auf den kregtiven Gag, der dieses dlesin den Griff
genommen hat, souveran beherrscht und keine Richtlinien fir das Vergandnis liefert. Es
ist ein Zauber, der fir Sch salbst steht. Poeten bezahlen bar. Sie machen keine
[llusonsschulden, skizzieren Letztbegriindungen, die leicht wie durchscheinende Seide
gewebt snd und ahnen lassen, aus welchen Méngeln der Redlité sich die Sehnsucht
nach VerfUhrtwerden ndhrt. Zuweilen gdingt es diesen Partisanen der Utopie, 8hnlich
einer Augter, ein Sandkorn in eine Perle verwanden.
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| Presto

Esig nicht leicht, im 21. Jahrhundert Uber Poesie zu sprechen, es sai denn, man will sich
in den Literatur—Diskurs der Kulturprotestanten vs. Literaturkatholiken, Klassizisten:
Spatromantiker, Dekongtruktivisten / Amateure einklinken. Diese Kulturschwadroneure
diskutieren nicht wirklich Gber Literatur, sondern flottieren frei Uber Themen und
ergehen sch in einer Art von Generdkritik.

Veritable Staubzonen der Theorie. Diese germani stische Hiegenschissdeuterel
langwellt mit ihrer jargonbewehrten Unversténdlichkeit. Systematische Unschérfe,
verkleidet mit einem Habitus der Wissenschaftlichkelt, erzeugt einen hermetischen
Diskurs. Obzwar diese vertrackte Theoriesprache Komplexitét suggeriert, ist der Tenor
dieser Worthilsen-Diarrhoe stets gleich: Niemand weiss etwas, dle wissen dassdbe
und schreiben voneinander ab; diesist kein Kreis—, sondern ein Leerlauf. Diese
Bedeutungssubdgtitution ist lediglich ein probates Mittdl, Thesen Gber Literatur an das
Ufer der Versténdlichkelt zu retten, an dem man sie dann kritiseren, verwerfen,
unterstiitzen, sich Uber se aufregen oder freuen kann. Facts ersetzen Fakes weil Fakes
wie Facts aussehen. Deshdb sollte man — nach Méglichket — eine vornehme
Verachtung fUr literaturwissenschaftlichen Tiefenschwinde und jeglichen
wissenschaftlichen Jargon pflegen.

Sait der Vergangenheitshewdtigungditeratur wird eine Frage nicht mehr gestdlt, die
zum Sdlbstverstandnis der Literaten gehérte:

In welcher Tradition stehen wir eigentlich?
Saitdem es eine namhafte deutsche Literatur gibt, exigtiert die Frage:
Woher kommen wir, und wie verhaten wir uns zu dieser Herkunft?

Diese Frage ist aber nicht von Germanisten zu beantworten, sondern von den
Schrifttelerinnen und Schriftstellern selbgt.

Weshdb verweigern sich heutigentags die Autorinnen dieser Frage?

Die deutschen Schriftstellerlnnen nach 1945 sind angstliche Dichterlinge, die firchten,
ins Fettndpfchen zu treten oder en missverstdndliches Wort zu gebrauchen oder einen
Gedanken zu denken, der zweideutig it und ihnen unglingtig ausgelegt werden konnte.
Die Geschichtsschreibung beklagt immer, dass es von 1815 hisin die 1940—er Jahre
eine Zensur gab. Da sassen Geschmackspolizisten in den Minigterien und zensierten die
Schriften der Schriftstelerinnen.

Heutigentags Stzt der Zensor bereits im elgenen Kopf. Obzwar die Autorinnen
vorgeben, enen Ermoglichungsraum fur gesdllschaftspolitische Ausainandersetzung zu
schaffen, ist die daraus resultierende Literatur ein Dokument der VVerunsicherung.
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Die Autorlnnen trauen dem Eigensinn der Poesie und den Leserlnnen nicht, wollen se
dringend htherer Erkenntnis zufihren. Sie leiden unter der Ohnmacht der anderen — und
vor dlem an sch selbgt. Da hdfen auch verzwelfelte Versuche nicht, den
Literaturbetrieb durch einen Kanon abzusichern.

Esgibt nur drel deutsche Schriftstdller nach Weltkrieg #2, die keine Zensur gebilligt
haben: Rolf Dieter Brinkmann, Heiner Mller und Arno Schmidt. Brinkmann benahm
sch wild und fragte sich nicht, ob sein Bastard—Pop gut oder bdse oder, wie es
neudeutsch lautet, politisch korrekt ist. Brinkmann, der Handlungsrelsende der
nonkonformistischen Poesie, lebte und starb unter Menschen, dieihn nicht verstanden.

Brinkmanns Gegeniiber machte auf der |etzten Etappe der deutschen Romantik aus
der Liebe ene Inquistion und aus dem Herzen eine Waffe. In einem Sttick von Heiner
Muller will der eine dem anderen sein Herz zu Fissen legen. Das Herz geht nicht raus,
ein Taschenmesser muss ran und — o weh —"lhr Herz ist ein Ziegelstein. Aber es schiégt
nur fir Se”

Mller war ein Autor fUr Besserver steher. Man braucht seinen Zynismus nicht zu
goutieren, aber man muss ihm anrechnen, dass er die K&8te sainer lllusiondosgkeit
auggehdten hat. Sein Mythosist ungterblich. Man kann ihn ankratzen. Dekongtruieren
kann man ihn nicht.

Arno Schmidt gerierte Sch as niedersdchsischer Diderot, ein Sich selbst inszenierender
Faun in der flachen Landschaft der Liineburger Heide, der sich nicht in die Ara der
Restauration eingemeinden liess. Statt mit Trauer und Wiederaufbau beschéftigt zu sein,
freute er Sch an der Vorstdlung der Tabularasa. Hier zeigt er eine Potenz, keine ganz
angenehme, aber entschieden originel und kiihn. Man kann bet Arno Schmidt die Kraft
der Negation lernen; das macht ihn interessant fir den Diskurs der Gegenwart, wenn es
gelingt, Briicken zu schlagen zwischen den Fantasien der Verweigerung und den
Systemen des Entzugs.

Ansongten it die deutsche Literatur nach 1945 durch die Angst verarmt. Der
wunderbaren Welt der Grautone gilt ihre Vorliebe, dem Versuch, die Stimpfe von
verwitterten Betonruinen in Literatur zu Ubersetzen. Diese Literatur mit ihrem
metaphysschen Bdlagt, ihrem [llusonismus und ihren immer auf das menschliche Mass
abzidenden Geschichten igt nicht mehr zeitgemass. An den abendlandischen Relikten
elner abgelebten Tradition klebt etwas, das dusserlich ist: Restbestdnde uralter
Ideologien und Konventionen.

Nchterne Besessenheit von Sprachingenieuren. Diese Fallengteller der Syntax legten
Verzachnise der Zufriihgekommenen an und fingen in den Trimmern der
grosshirgerlichen Literatur am Ende lediglich totes Wild. Esfehlte dieser Art von
Trimmer—Literatur eine Referenzgrosse, die dlen Betelligten a's verbindlicher Massstab
gat. Die Nachkriegs—Autorinnen betrieben eine Rhetorik aufwandiger,
detailversessener Inszenierung, die intellektuelle Komplexité mehr beschwort s sie
einlést und vernutzte Bilder produziert.
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"Mit vorbildlichen literarischen Leistungen. Vorwarts zum 50. Jahrestag der BRD!",
meint man den gespendtischen Nachhall einer untergegangenen Ideologie zu
vernehmen...

Der VS (Verband Deutscher Schriftatdler) ist zu einen Seniorlnnen-Club geworden,
zu wirklicher Solidaritét nicht fahig, well seine Mitglieder tagein, tagaus von
Konkurrenzneid getrieben werden. Mit ihrer expressiven Gestik und ihrer Feier des
sublimen Augerblicks, sind sie zu sehr dem Ausdruck menschlicher Psyche verhaftet,
und bleiben dabel gefangen im Ghetto des Expressven und lllusionéren. Den einzelnen
Mitgliedern geht es oft genug nur darum, ihre Pfriinde abzusichern. Unter diesen
Umstdnden mutet die Zugehdrigkealt zu einer Gewerkschaft nahezu schizophren an. Dass
diese Seniorlnnen mit jingeren Kalleglnnen nichts zu tun haben wollen, vergeht sich fast
von salbst.

Einen so0 extremen Unwillen wie in Deutschland, Dinge an die néchgte Generation
welterzugeben, kennt man aus keinem anderen européischen Land. Die Gestatungskraft
von Literaturfunktiondren erschopft sch darin, durch geschickte Klientepolitik an der
Macht zu bleiben. Da steckt eine Kédte, eine Aggresson dahinter, die Sutzig und traurig
mecht. Ihr Ehrgeiz ist ene krestive Navigationshilfe, die wahrscheinlich in mehr
kiingtlerische Sackgassen gefuihrt hat, ds Hybris, Trunksucht und verirrte Leidenschaften
zusammen. Man merkt deutlich, wie eine Generation von freiber uflichen Beamten, die
selbst nichts mehr zu sagen hat, die Macht nicht aus den Handen geben will. Diese
Literaturbirokraten gerieren sch in der didektischen Aufhebung des
gutmenschentiimlichen Gegensatzes von Egoismus und Altruismus, dso: nicht
Egoismus oder Altruismus, sondern Altruismus durch Egoismus. Ihre Sprache hilft kaum
weiter, sammen ihre Bilder und Wendungen doch aus einer Zeit, da es noch eine red
fasshare Gegenwart gab.

Esigt windstill um diese Literatur geworden, und ihre abgeschlossene Musediserung
scheint ihr auch die Kraft zu nehmen. Hinzu kommt, dass se nicht laut und
wirkungshewusst, sondern oft fast @mlich daherkommt. Das Phédnomen einer
konzeptiondlen Verflachung, das man knapp mit dem Schlagwort Mainstream
bezeichnen kdnnte, durchzient ssmtliche Prosa. Alle dichterische Sprache jedoch
braucht einen Ubermut, eine Sprache, in der wir uns Metaphern erlauben und unsinnige
Gedanken, die wir in der Alltagskommunikation verpdnen wirden, um ihnen in der
Dichtung im Uberdrehtem Redlismus eine abstrakte Form zu geben.

Wettristen der Reize. Um auch den pekunidren Gewinn zu maximieren, missen die
EinkUnfte an Aufmerksamkeit maximiert werden. Der mentae Kapitalismus bezeichnet
das knappe Gut nicht in der Information, sondern in der gele steten Aufmerksamkaeit.
Wertschopfung entsteht dadurch, dass die hypermodernen Menschen ihre Beachtung
hergeben. Weil Sdbstwertschétzung in so eminentem Mass von der Wertschétzung
abhangt, die eingenommen wird, verschwimmen die Begriffe Egoismus und Altruismus.

Diese Verbindung wird von den Literaturbrokratlnnen gern geleugnet, obwohl die
meisten dort in geradezu frecher Welise den ethisch—altruistischen Anspruch
vorschieben, um den Leserinnen zu suggerieren:
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., Wenn ihr noch einen Funken Mord habt, dann miisst ihr meine Blicher kaufen, dem
sesnd zwar nicht gut, aber es geht gut in ihnen zu!®

Moraische NGtigung, hinter der egoistische Erfolgsgier steckt, atruistisch getarnt.
Wenn die sprachliche Kraft und Kreativitét nicht ausreichen, muss man ethische
Stitzbalken einziehen und die Menschen vor das mordische Dilemma stellen:

» Wennihr die Verbindung von Dichter und Gesdllschaft wollt, und wenn ihr das Gute
wollt, dann kommt ihr um mich nicht herum, denn bei mir immt die Gesinnung. Wer
mich ds Autor ablehnt, ist ein mordisches Arschloch!”

Diese Literatur ertragt dles, verwandelt dlesin die eigene Legende oder Niederlage, in
eine sentimentale Hagiographie oder ein idiotisches Vorurteil. Sie hat ihren Frieden mit
der eigenen Nichtexistenz gemacht und ist es gewohnt, aus Begquemlichkeit Masken zu
tragen.

Wenn man schreibt, dso etwas von sich und seinen Ver haltnissen bekennt, dann
besteht die Gefahr, dass der Empféanger auch die bittere Wahrheit erféhrt: Nicht die Zeit
ist leer, sondern der Schreiber der Zellen selbst. Indem wir also wieder Uber Politik
reden, sprechen wir immer auch tUber Poethologie. Wo Literatur diese Verschrankung
ignoriert, kann se ds palitisch-aufklérerische Quelle Gberhaupt nicht in Erscheinung
treten. Den meisten dieser Autorlnnen fehlt das Vertrauen, dass geformte Sprache die
Wahrheit unzweideutig transportieren kann und dass die Arbeit an der Form auch
Arbeit an der Wahrheit salber sain kann.

Esigt sehr bedauerlich, dass man in Deutschland Literatur den "Fachleuten” Gberl&sst
und demaoskopische Kuchenstiicke dabel herauskommen. Die Menungsfihrer der
deutschen Nachkriegditeratur haben ihr ideol ogisch wasserfestes Bollwerk abgesichert
und die Zugbrticke hochgezogen. Hinter den Mauern ihrer literarischen Attitiide verbirgt
sch kein Kraftzentrum, das vor Energien zittert, sondern ein schlaffes Haufchen, das
weder von intellektueller Fantasie noch von sedlischen Kaémpfen und schon gar nicht von
vitalem Uberschuss an Begehren heimgesucht wird. Sie sorechenvom "Innehalten'”:
Stehen bleiben, dasist das Zidl. Diese Literaturbiirokratl nnen haben zwefdlosihre
historischen Meriten, aber keinen Ort in der Jetztzeit.

Die Lechtigkelt des Sains paart Sch zuwellen mit ener gewissen Unbedarfthelt der
Wahrnehmung. Bleibt zu hoffen, dass diese Verbeugungen vor den Widersprichen der
Literaturvermittiung so verstanden werden, wie Se angdegt snd. Aber man kann fir
seine Leser ja bekanntlich nichts, wir leben dle von Rezipienten, auf die wir meigenfdls
keinen Einfluss haben.
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Il Allegretto scherzando

Offizid| verlautbaren Manager grosser Publikumsverlage und Buchhande sketten, sie
liebten Biicher und das Kreative ihres Tuns. Hinter diesem romantischen Salbstbild wird
aber in jedem langeren Statement deutlich, dass der Kaufmann in ihnen das Sagen hat.
Die Konzentration von Buchverlagen prégt das Buchgeschéft.

Wer das Gdd, die Druckmaschinen, die Marketing— und Didtributionsmittel besitzt,
definiert auch die Asthetik. Und die richtet sich nach dem Mehrheitsgeschmack, der
sainersats durch eine restriktive Pressepalitik festgdegt ist. Esfehlt uns ene kregtive
Kultur, und das Erschreckende ist: Die meisten unserer Zeitgenossen haben nicht einmal
ein Bewusstsain von diesem Vakuum. Aber selbst dort, wo dieses Bewusstsain existient,
wird keine Antwort und keine Losung formuliert. Wir [eben in dem Gefuhl, die Welt sai
in jeder Hingcht aus den Fugen geraten und unser Leben demzufolge leer. Wir irren
umher wie Hungrige, die nichts zu essen finden. Man spricht vom "Ende der
Geschichte'; und wenn wir uns einma ehrlich salbst betrachten, [&sst Schin diesem
Zusammenhang gar von einem "Ende des Denkens' sprechen.

Die Literatur 1&uft Gefahr, Sch im Diskursfluss in Bedeutungsbytes aufzul ésen und
dadurch ihre Eigengtandigkeit, ihre Widersandsféhigkeit und ihren Werkcharakter zu
verlieren. Der Wertekonsens rund um das Kulturgut Buch hat sich aufgelst. Zur
Widtliteratur z&hlt nur noch, was sich auf der ganzen Welt verkaufen 18st. Literatur ist
zu einem Gegendtand des internationalen Handels geworden. Sie wird gemessen an
Rendite, Effizienz und Applaus. Den Buchmarkt beherrschen die Buchproduzenten.

Nach dem Scheitern der so genannten New Economy fihrt die Medienkrise zu ener
Neuordnung auf dem deutschsprachigen Buchmarkt. Mit Fusonen gelang eine
Hurbereinigung um ene Umsatzrendite von geschéizten zehn Prozent. Die Folgen:
Persondabbau, Verschlankung des Katalogs, und hohere Marktanteile. Buchfabriken
schlossen sich an die Verwertungsmaschine TV an, in die Bestseller eingespelst werden.
Medienbticher sollen Menschen in Buchhandlungen bringen, die bisher gar keine
Buchkéufer waren. Damit wird der Markt vollgestopft mit leicht verkéauflicher
Massenware. Darunter leidet die Buchkultur auf dem deutschen Buchmarkt.

Buchhandlungen gleichen Baumérkten. Paletten auf grosse Héchen vertellt und
niemand der zwischen den Stapeln Beratung anbietet. Das kommt davon, dass immer
Ofter schiechte Blicher hochgepuscht und gute totgeschwiegen werden. Hatte ein Buch
friher ein habes Jahr Zeit, saine Kaufer zu finden, bleiben ihm daftr nun mitunter nur
sechs Wochen, dann verschwindet esin den Untiefen der Buchkaufh&user oder gleich
im S0 genannten moder nen Antiquariat. Aus dem Werk fur die Ewigkeit ist eine Ware
mit Verfdlsdatum geworden. Obwohl die Preisbindung fir Biicher nach wie vor Gesetz
I, tobt an den Wilhltischen der Preiskampf. Rabatte sind entscheidend, nicht die
Inhalte. Wir miissen uns aber auch fir unseren Geschmack verantwortlich fuhlen, nicht
nur fur die Umsatzzahlen.

Die Marktpraxis zeigt, dass kiingtlerische Ana phabeten haufig erfolgreicher and ds
die Gebildeten. Biicher werden unterschieden in solche, die gehen und solche, die nicht
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gehen, denn solche Buicher sind einfach ein Produkt der Verlagsindudtrie. Lektoren snd
Borsenmakler geworden. Die von ihnen initiierten Biicher snd nichts anderes ds die
effektvolle Zusammenfassung enes geplanten Flms. Die heutige Marktliteratur ist
reditisch, optimigtisch, frohlich, sexy und didaktisch.

Die Bestsdler—Autorlnnen weichen den Forderungen des Traditionell-Fernen,
Asthetisch-Strengen gern aus, weil Sie dergleichen nicht mehr als entscheidende
Dimension empfinden. Stattdessen suchen sie Gegenwartshezogenheit und die Energie
des Skandal 6sen, des Penetrant—Sexuelen, Exhibitionistischen. Mit ihren
Bestsdlererfolgen rediseren se einen dtvorderen Sozidistentraum. Der kapitdistische
Markt des 21. Jahrhunderts hat die kommunistische Ideologie, wonach dle Menschen
Kunst produzieren und konsumieren werden, wahr gemacht. Dieser Markt zerstért nicht
Stereotypen, er bringt perfekte Globdisierungsprodukte hervor und bestétigt Sein
Totdaffirmation.

Die Literaturkritik hat sich weitgehend davon verabschiedet, zwischen einem Buch und
dem Publikum zu vermitteln. Kann man eine Kritik noch erngnehmen, dieim Zatdter
des Post—Feminismus en "Fréueinwunda™ entdeckt?

Unvermittelt hatte sich eine neue Generation junger Autorinnen zu Wort gemeldet. Thre
Texte, zumeist Erzéhlungen im Gegenwartsradius des weiblichen Ichs, bestechen durch
gorachliche Schlichtheit und die Prézison, mit der Erzéhlfiguren in ihren Alltag hinein und
zugleich dartiber hinaus geschrieben wurden. In den Texten ist vid Aufbruch,
Widerspruch, Nichteinverstandensein. Die Figuren bewegen sich auf schwankendem
Boden. Aus der blossen Feststellung der Widerspriiche erwéchst der Wunsch nach
einer klugen Synthese. Diese Literatur ist so ungefahr und vorléufig, daist es besser, sich
selbgt im Ungefahren und Vorléufigen zu bewegen und den dumpfen Brodem der
Sdbgtergriffenheit zu pflegen. Diese Autorlnnen riskieren nicht, von anderen widerl egt
zu werden, und rihren mit im grossen Einheitsbral. Ihre Berichte sind grob geschnitzt,
und klingen nicht sdten wie sentimentae Kleinmédchenprosa, die nicht sagen kann, was

ge sagenwill.

Auch das Publikum ist Gegenstand der Kritik des Haltbarkeitsfeuilletons geworden.
Die Leserinnen werden sowohl entmiindigt d's auch funktiondisert: Applaudieren sie
der "fdschen” Literatur, Snd se unterhaltungsstichtig, zu leicht zufrieden zu sdlen,
eben dankbare Clagueure. Man it nicht Uberrascht, wenn derselbe Kritiker an anderer
Stelle vehement und ultimetiv die Schriftstdller auffordert, doch endlich populér zu
werden, aso in den Didog mit den Zuschauern zu kommen, den er seinen Lesern bisher
verweigert. Nun soll er kommunizieren, indem er weniger berichtet a's subjektiv urteilt.
Von der Literaturkritik wére zu fordern, was se von den Schriftstellern einfordert:

"Kein Bildunggargon, kein Schreiben um der Nuancen willen, keinen Zierrat, kein
blosses Andeuten und Anspielen, sondern Verantwortung fir jeden Satz."

Die Worter Kritik und Krise leiten sich aus demselben Stamm &b, dem griechischen
krino. Kritik bedeutet, etwas in eine Krise zu versetzen, es dem Unbefragten zu
entreissen, um es besser begreifen zu konnen. Jeder Literaturkritiker sollte die Krise
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suchen, eine Krise, die nicht nur die Rezeption der Waschzettd und Klappentexte
einschliesst, sondern auch die eigene Betrachtung der Texte, das eigene
Geschmacksempfinden.

Beim Betrachten des Verhdtnisses von Kunst und Kinstler und von Kunst und
Wirklichkeit fallt auf, dass heutigentags Bekenntnisse zur Autonomie des Kunstwerks
fehlen. Die KUngtlerlnnen kénnen unmordisch, das von ihnen geschaffene Kunstwerk
nichtsdestoweniger bedeutend sein. Diese, seit Oscar Wilde bekannte Haltung mussim
21. Jahrhundert zur Bewertung eines Kunstwerks eingenommen werden und die
Massstébe der Mord transformiert und die Trennung zwischen Unterhadtung und Kunst
wieder krigtdlklar vollzogen werden.

Auf die Anfechtbarkeit moraischer und asthetischer Bewertungskategorien verwe st
die néchgte Wendung: Ein Rollentausch findet nicht nur im Verhdtnis Poetlnnen und
Bestsdller—Autorinnen, nicht nur in der personlichen Beziehung, sondern auch auf der
Ebene des ausseren Scheins stait. Wo aber ein Diskurs fehlt, wo der/die Autorln weder
den Mumm hat, die eégene Verdricktheit, Schuldhaftigkeit, Unvollkommenhet zu
bekennen oder — bitterer noch — gar nichts zu bekennen hat, da bleibt ihmv/ihr janichts
anderes, als sch auf den Beobachterposten zurtickzuziehen, den Spiess umzudrehen und
"Die Anderen” zu beschuldigen. Hier wird Literatur zur Selbstverteidigung, zum
Festungsbau, denn, so denken sich die Bestseller—Autorinnen, wo die Menschen
Mauern sehen, dort werden sie auch vermuten, dass sich dahinter etwas Wertvolles
verbirgt. Die Diagnose fur diese Erbarmlichkeit hat Gottfried Benn kurz und trocken
gedtdlt: "Es gibt nur zwe Dinge: die Leere und das gezeichnete Ich.”

Genau diesig es, wasin den Worthiilsen zu erkennen i, die von den Bestsdller—
Autorlnnen abgedlaicht werden. Sie wenden Sch gar nicht an Leserlnnen, well Se vor
Inhaten Uberquellen, die Se unbedingt loswerden miissen und die Se jemandem mitteilen
wollen, der esvidleicht verstehen kdnnte, sondern se schreiben, weil Sein den Genuss
von Aufmerksamkeit kommen wollen. Sie selbst haben gar nichts zu sagen, sondern se
erkundigen sich womaoglich danach, ob ihnen die Zuhdrer nicht ma etwas sagen konnen.
Angesichts der dtersbedingten Verfestigungen, die manche euphemigtisch Charakter
nennen, blelbt das Eigentliche, die Begegnung des Individuums mit sich selbst, angesichts
eines Anderen, von ihm Verschiedenen. Das Denken des Ver schiedenen zieht die
elgenen Grenzen schérfer, und muss sie ein bisschen Uberschreiten, um etwas vom
Anderen zu verstehen, und dadurch vielleicht sogar mehr von sich salbst. Zur Kungt
aber fuhren Risko, Wille, Kampf, nicht die firsorgliche Belagerung durch
textandytische Rundumversorger in den Stipendienhéusern von Landesregierungen und
Stiftungen, in den Stadtschreiberwohnungen mit Butzenscheiben, in kuscheligen
Workshops und in aseptischen Literaturingtituten.

Literaturingtituts—Literatur. Noch nie wurden so vide Blicher von Autorlnnen mit
e nem Autorlnnen-Studium verdffentlicht. In dieser etablierten Gremienkultur tritt der
Gegengtand des Erzéhlens in den Hintergrund. Was zéhlt, ist vor dlem das Handwerk.
Diese Autorlnnen hangeln as Touristen durchs eigene Leben und benutzen die Vitdité
anderer, um etwas erzahlen zu kdnnen, bletben selbst aber in Scherer mordischer
Digtanz und konnen, je nachdem, wer ihnen mehr niitzt, entweder as ihren/ihre "gute
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Kollegln" bezeichnen oder eben sich "entristet” distanzieren. Pseudo-Bescheidenheit
und Gutmenschentum sind schlicht und einfach der Karriere in Indtitutionen und
Verbanden forderlich. Wer Demut zeigt und sich mit politisch-moralischer Correktness
aussert, dokumentiert, dass er/se bereit ist, Sch einer Hierarchie zu unterwerfen; daftr
wird er/de mit sozidem Aufgtieg und einem guten Gehdt belohnt.

Panem et Circenses. Die measten Literaturpreise demiitigen und verspotten die Jung—
Schriftstellerlnnen, satt Se zu ehren. Wiirde etwa Heinrich von Kleist unter den
Studioschenwerfern in Klagenfurt lesen?

Bea Stipendien mit Residenzpflicht ist es ungleich peinlicher. Wirde sich etwa Hanns
Henny Jahnn nach Otterndorf zuriickziehen, um im "Gartenhaus am Siderwal” an
»Huss ohne Ufer« zu arbeiten?

Konige hidten sch Hofnarren, die Se unter dem Schutz der Ironie Uber die diffusen
Gefahren ihrer Herrschaft aufkléren konnten, die vom Hofstaat aus Routine nicht
entdeckt oder aus Angst verschwiegen wurden. Demokratisch instalierte Herrscher
leisten sich Stadtschreiberlnnen und belegen diese mit Residenzpflicht.

Die Leter der Literatureinrichtungen snd mit ihren ésthetischen Konzepten in Ehren
ergraut. Ihre Hauser sind den freien Gelstern verschlossen. Gefordert wird, was man
immer schon gefordert hat. Esist absehbar, dass diese Luftwur zelliteratur nicht
welterwachst, well sch ein neuer Typus von Kulturpolitik abzeichnet, der nur eine
einzige Maxime kennt: Sparen. Dabel ist er durch keinerlei Sachkenntnis getriiot, die
wére bem blindwtigen Exekutieren auch nur hinderlich.

Wofir steht weche Literatur, wann und fUr wen?

Diese Fragen konnen heute kein Sakrileg mehr sein, wo das Gute-Wahre-Schone as
Ganzes nirgendwo mehr zu haben ist. Eines freilich muss Literatur noch immer leisten:
Begehrlichkeit wecken. Neben der traditionellen nach Erleuchtung und Lauterung, nach
neuem Denken, anderem Sehen oder nach Politisierung, ist auch die nach dem dten
Ritua des Skandals legitim, die nach dem Spektakd . Der kulturdle Kannibaismus war
ein wesentlicher Aspekt der Avantgarde, doch die Momente sind rar geworden, in
denen globae Tendenzen, Geschéftanteressen, individudles Taent und Medien-
Kontroversen Literatur in ein Ereignis verwandeln, dessen symbol hafte Bedeutung Uber
die Szene hinausreicht. Man muss erst md die Stoffe ernst nehmen, nicht so sehr sch
selbst.

Kulturférderung it keine Unterstiitzung von Bedirftigen, sondern eine Invedtition in die
Zukunft der Gesdllschaft. Kultureinrichtungen sind eindeutig Ergénzung der
Bildungs ndtitutionen, sie lehren Sdbstwahrnehmung und kreetives Denken. Statt
kriecherischen Widmungen und hésdichen Selbstanpreisungen ssien den
Geigesarbeitern drel Losungsworte nahegdegt, um tief greifende und nicht
hochgtapelnde Biicher zu schreiben: Freihat, Wahrhaftigket, Bescheldenheit.

Weite Kreise des Literaturbetriebs haben sch klamm und hemlich davongestohlen
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und proben den Schulterschluss mit der Unterhatungsindustrie. Es gibt leider kaum noch
Dichter, dafir um so mehr schreibende Moraisten und mehr oder weniger begnadete
Sdbsidarsdler, dieihre Show "medienkompatibe” riberbringen und in der
Endlosschieife der Sdbstreferentiditét ein paar hysterische Loopings drehen. Die
Aussenwet ig fir de nur insofern von Interesse, ds Se eine Alchimie des eigenen Ichs
befordert. Diese Textmarker machen das Portrét ihrer Generation zum Vexierspiegel
maglicher Identitéten und begriissen die profitable Verwendbarkeit des modernen
Individuums auf dem frelen Markt. Variieren wortreich die Snn— und Zidlosigkeit der
s0 genannten Kommunikation. Frel Snd Se, leer, identitétd os und versuchen, die
Reditét eher atmosphérisch und intuitiv wahrzunehmen. Thre Figuren leiden an
schwallartigem Sprechbrechreiz und spucken Monologe Uber einen durch populére
Schlagworter suggestiv gemachten vagen Wetschmerz aus. Sie unterliegen einer
protestantischen Wortglaubigkeit. Glauben, dem Ironie, das"Quas”, die Fragezeichen
entgegensetzen zu kdnnen, ein Mode des Widerstands in der Sprache gegen die
Sprachglaubigkeit, gegen die Sprachregelung. Es snd sich salbst fortschreibende
Textmaschinen, die den Narzissmus einer Uberdrussgesdllschaft spiegeln. Boulevard mit
ener exigenzidigtischen Trane im Knopfloch.

Die Literaturgeschichte weiss von viden Misskennungen. Esist in der Literaturszene
Mode geworden, die Poesie zu verachten und nur noch vom so genannten Leben zu
reden. Allewollen es. Alle quden sch damit. Keiner bekommt es. Die so genannte
Pop—Literatur erweist Sch as Text, der nicht Uber seine geschichtliche Beschrénktheit
hinauswel . Diese Autorlnnen versuchen mit markengerechter Selbstdtiliserung die
Schlissdposition zwischen hungrigem Markt und askesefreudiger Kritik einzunehmen
und sSemit juvenil provokanter Geniettitlide zu Uberbieten. Sie fabrizieren
Gefihlsproduktionen, die das Leben zur Ware machen, die Grenze zwischen Privatem
und Offentlichem aufheben, und fragen, auf welchen Machtverhdtnissen Sex basiert und
wie es mit dem dkonomisierten Sex in der dauermobilen Gesdllschaft weitergehen soll.
Der Kurzschluss von Zitatresten ideol ogischer Provenienz mit Alltagsverweisen und
Wortneubildungen generiert eine Lassgketsattitiide, die kaum Uber das Dilemma
hinwegtéuscht: Jede rebellische Geste, jedes Fiinkchen Utopie wird in der fast
vollstdndigen Umklammerung der Warengesdllschaft in konsumierbaren Pop
verwanddt. Obzwar Seihre Adoleszenz zum Stoff autobiografischer Betroffenheit
meacht, ist es dieser Literatur a priori nicht gegeben, Sedenraume zu 6ffnen. Selebt eine
narzisstische Kleinfixierung auf nahe liegende Erlebnisgegensténde bel hochreflektierter
Affektsteuerung; aso bietet Se ein Warenlager von Geschichte und Geschichten, das
Publikum soll das Passende salbst anklicken.

Der Einbruch der Redlitét in das geschiitzte Terrain der Unschuld ist der wichtigste
Angoss fur den Aufbruch ins Schreiben. Auch wenn die deutsche Pop-Literatur der
ausgehenden 1990er Jahre um ein warmendes Nichts kreist, so kommt sie doch
keineswegs aus dem Nichts, sondern hat Vorlaufer in den 1960er Jahren, bel denen es
weniger um Differenz ging, as um Briiche. Setzt man etwa Rolf Dieter Brinkmann in
Beziehung zu Benjamin von Stuckrad-Barre oder Chrigtian Kracht, so fdlt keine
Traditiondinie auf, sondern wie sch letztgenannte dilettantisch bal Nick Hornby und
Bret Easten Ellis bedient haben, so dass von Vorbildern keine Rede sein kann. Der
St&ndekonflikt bleibt eine leere Geste, auch wenn jemand die sozidistische Faust hebt.
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Die Sexudpsychologie, geschenkt. Weibliche Emanzipations—Angtrengung ist passg, die
Postfeministinnen stéckeln Gber ihr eigenes Wesen hinweg und denunzieren den
vermeintlichen Leidensdruck. Die Vererbungdehre ist ebenso antiquiert wie der
Odipus— und der Hamlet—K omplex. Diese Art von Texten hat falsche Beziige, dasich
nach 1989 der Kulturkreis verschoben hat, die Autorlnnen streichen al das durch und
setzen ihre Worte nurmehr in Ganseflisschen. Es fehlt der so genannten Pop-Literatur
die Dimengon der Auflehnung in der Sprache, dles Exigtenzielle kochdt in eéinem
Wasserbad des sanftesten Erzdhlens, an keiner Stelle kocht dieses lauwarme Gebrau
uber.

L uftbeben tber der Erregungskultur. Aus welchen Griinden auch immer, die Pop—
Autorlnnen wagen es erst gar nicht, Innenrdume aufzureissen und Sedenregungen in
ihrer Komplexitét zu entschllissaln. Sie zeigen Menschen, die Sch permanent an
Anspriichen von aussen messen, mantraartig Lifestyle— und Lebensbewdltigungsphrasen
wiederholen und gleichzaitig spiren, dass Seihr Verliererzeichen auf der Stirn nicht
weglacheln kdnnen. Sie langwellen mit dem Geschwafd um die Intensitét des gelebten
Augenblicks, um DJ-Muzak, um ein emphatisches Dassinggefiihl — aber ganz bestimmt
um die Vermittetheit dieses Augenblicks. Musk dient nurmehr ds Gedéachtnisstiitze fr
Amphetaminkranke. Im Disco-Nebd steht Rainald Goetz d's Protokollant daneben und
inszeniert seine Apotheosen des Jetzt. Dieser Berufgugendliche ringt darum, den
Moment des gl ticklichen Lebens zu beschreiben, um die Moglichkeit, das authentische
L eben festhaten zu kdnnen — und das im Wissen, daran scheitern zu miissen.

Beim Versuch das wahre Leben zu erfinden, schreiben Pop—Autorlnnen doch nur Gber
das Schreiben. Romantik hat den Fortschritt noch nie dauerhaft behindern konnen.
Dafir spricht die geistige Konformitét des populdren Kunstgewerbes. Irgendein Schiff
wird kommen, schon well Protest und Dissdenz zum unverzichtbaren Mythenbestand
gehdren. In trotziger Verweigerungshaltung werden die Pop—Autorlnnen zur exakten
Pathologie der Gegenwart. Haben Lust auf Hokuspokus, Schaumschlégere,

K ulissengeschiebe und billige Attrappen des Schicksals. Uberdruss und Ekel sind
womdglich echt, doch snd diese nihiligtischen, affirmativen, gdangwallten
Représentanten ihrer Generation nicht zeitlos gegenwartig; se benétigen nicht, e
verweigern gar jedwede hermeneutische Fantasie, den Sinn fur das Fragwirdige und
das, was es letztendlich verlangt: sich den Fragen des freien Willens und des ethischen
Verhdtens zu selen.

Es gibt schlechterdings nichts mehr zu verstehen, was nicht schon verstanden worden
ist. Diese neue Generation ist skeptisch und kann sich den Umsténden anpassen.
Sprach—-Re—Produktion trifft auf Gesprachsepigonentum in der vermeintlichen
Offentlichkeit vidlen Sprechensim zweckfreien Probehandeln. Fir Seist Literatur eher
Lebensform ds Lebenswerk. Das mdgen manche Kritiker band, andere raffiniert
finden; ganz gleich, ob einem die anarchischen Alltaglichketen, die Ein— und
Neumischungen des Normaen etwas bedeuten: im Literaturbetrieb snd Se am richtigen
Platz.

Literatur wird zu einem Fdald fir Medienunternehmen, und wird fir kommerzidle
Zwecke ausgeschlachtet. Mit der Uber Jahrtausende gewachsenen Vidfat ist esvorbel.
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Die Pop—Autorinnen betreiben Kulturpornografie, die so tut, als habe Se neue
moralische Eingchten zu bieten, und sie handeln nach der Devise, dass Vortelein
Mediengesd I schaften nicht derjenige erreicht, der eine zutreffende Eingicht formuliert,
sondern derjenige, der einen Kommunikationsarfolg erzidt.

Lieber online dsdlen. Die virtudle Entgrenzung der Welt durch Fernsehen und
Internet, die globae Konsum— und Popkultur suggerieren unentwegt Begegnungen, die
gar nicht stattgefunden haben, Einversténdnisse, die Uberhaupt nicht erzielt worden sind.
Als Meiger der Ambivaenz sind Pop—-Autorinnen gewiefte Expropriateure und
Allesfresser, die ihre Lesefriichte geschickt recyceln, Designer—Poeten der
vollverchromten Metaphorik, jede Zelle ein Markenprodukt. Diese Autorl nnen
schweben in der Gefahr, Bezugsqudlen durch inflationére Beliebigkeit zu entwerten.
Genauso wie ihre Syntax von Parataxen gepragt ist, herrscht auch in der Semantik das
Prinzip der Gleichordnung vor. Die Grenzen zwischen Fiktion und Wirklichkeit snd
fliessend. Wéren se es nicht, brauchten wir weder Fantasie noch Literatur, um uns der
Wirklichkeit zu vergewissern.

Wir sind Uberversorgt mit kiinstlerischem Mittelmass. Autobiografen erzahlen ihre
Sedenlaufte. Erzéhlen von sch salbst d's einsamen Menschen, die ihre Gefiihle nur beim
Schreiben ausdriicken kénnen. Diese Selbstverwirklicher praktizieren Textauswirfe
mit flinker, schlauer, iller Gemeinhat und schiaffer Gleichgliltigket. In der reflexiven
Moderne, in der jeder mitreden darf, aber niemand verpflichtet werden kann, gelingt
weder die Organisierung von Interessen noch ihre Durchsetzung nach dem Moddl von
Kampf und Entscheidung. Deshab spidlt auch deutsche Dichtung in der Weltliteratur
keine bedeutende Rolle mefr.

Das sollte man nicht beklagen, well das Zetern kaum produktive Energien freisetzt.
Empdrung ist eine mordische Empfindung. Das einzige, was produktive Energien
fresatzt, it Literatur zu machen, die durch ihre schiere Quditét und Kraft Gberzeugend
wirkt. Man sollte nicht so sehr ein gtilistisches Gelingen bestaunen, sondern ein
eingegangenes Wagnis, das sich der Gefahr aussetzt, |&cherlich zu werden. Dichter
miissen von einem nicht zu erschiitternden Vertrauen in die anhatende Kraft des Wortes
erfullt sein. Wer, wenn nicht e, mochte sonst noch glauben an das Lied, das, nach
Eichendorff, in dlen Dingen schi&ft? Wer, wenn nicht Se, solltein einer Zeit, die dem
Gedicht nicht sonderlich gewogen ist, gegen jede Vernunft und trotz dlem Verse unter
die Menschen bringen wollen?
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111 Allegro vivace

Das Mass an Eiteket und innerer Unsalbststéndigkeit ist schwer einzuschéizen. Zum
Sdbsverstandnis der heute Sechzigjdhrigen gehodrt die Autosuggestion ewiger Jugend,
die se scheinbar von der Forderung des geschmahten Nachwuchses entbindet. Keiner
dieser GebisstrégerInnen hat irgendwel che nennenswerten Schillerlnnen hervorgebracht,
abgesehen von ein paar spaten Wiedergangern ihrer selbst. Sie jedoch hatten die damas
grossen dten Manner und Frauen der Literatur ds Lehrer, die auch darin gross waren,
Widerspruch zuzulassen. Die eingtigen Schillerlnnen hingegen verweisen auf ihre
geradezu systemische Jugendlichkelt und denunzieren die Jingeren ds frihvergreist, um
schihrer Verantwortung zu entziehen und sch ds Klassiker in papierene Friedhdfe
ledergebundener Gesamtausgaben entsorgen zu lassen.

Wenn ener keine Didoge kann, well ein guter Didog mehr sagt ds seine Worte.
Wenn einer keine Figuren entwerfen kann, well bel gelungenen Figuren die Sprache
mehr Uber Sewess, ds Se Uber Sch sabst wissen. Wenn einer zaudem keine Sprache
hat, well eine eigene Sprache den toten Informations—Slang des Alltags noch da
unterl&uft, wo Se sch seiner bedient. Und wenn einer auch keine Handlung in Gang
bekommt, weil eine packende Handlung sich immer wieder auf scheinbar Zufédliges
zurtickbeziehnt. Wenn dso die Voraussetzungen, ein Stiick zu schreiben, ungiingtig sind,
dann it esvon Vortell, wenn man zumindest die Aktuditét auf ssiner Saite hat. Indem
man dl die genannten Mangd von vornherein zur Zetkrankheit und damit zum Silmittd
erklért, kehrt man die Beweidast um und immunisert sich gegen jede Kritik. Bewusste
Gestdtungsabsicht [ésst sch von Unvermdgen dadurch unterscheiden, dass man sich
fragt, was an die Stelle dessen tritt, worin der/die Autorln offenkundig versagy.

Das Unsagbare ist das semantische Gebiet, in das Poese mit jedem Satz aufbricht,
und die unsigliche Pointe ist ein Mittel, Sch gegen die Leere zu schiitzen, die zurzeit
herrscht. Es geht es um die Genauigkeit und die Mitleidiosigkeit in der Dargtellung der
Figur. Eine Botschaft verfdscht. Die hypermodernen Menschen hdngen am Wort und
wollen nicht wahrhaben, dass es so etwas wie Korperintelligenz gibt und Konner, die
mit Kopf und Korper denken, die zwelerlel Sprachen sprechen, die der Zunge und die
des Korpers.

Jedes Engagement, auch Engagement aus den freundlichsten Griinden, triibt den Blick.
Nicht die Individuen stehen im Mittel punkt, sondern ihr Verhdtnis zueinander, der
Konflikt zwischen dem Eigenen und dem Fremden. Dieser Stil partizipiert und profitiert
von unterschiedlichen Ausdruckaméglichkeiten: von der Literatur, vom Journdismus,
vom theoretischen Wissen und macht, ohne sich auf eine festzulegen, in jeder dieser
Rallen ene gute Figur. Wasihn definiert, ist seine Undefinierthelt in Wesen und schierem
Umfang, seine Rollenplurditét. In dieser liegt seine Verwandtschaft mit der Soziologie
des spdtmodernen, posttypol ogischen Menschen, dem das Dasain ininnerlich
entgrenzten Massengesd | schaften die bestdndige Flexibilitét eines Dasains as
Rallenpassagier aoverlangt.

Obzwar die Gebisstréger aus der Germanistenfraktion behaupten, die Literatur sai eine
Arche Noah, die vollsténdig belegt ist, besagt ihr Evangelium des Irrationdismus, dass
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dle Wahrheit, so se wahr sein wolle, ganzlich verborgen bleiben miisse, und deshab
kodnne der Schopfer nur in dunklen Andeutungen sprechen. Das glauben
gluicklicherwe se nur noch die Affacionados der Diskurstheorie. Auf dem Weg vom
Elfenbeinturm durch das globde Dorf landet man unweigerlich in der Zitadelle des
Geiges. Wer in diesen Zeiten asthetisch Uberlebt, rettet zugleich die Autonomie der
Aghetik.

Der Begriff von Literaturgeschichtel&sst sich vor dlem durch die Gewadlt der
Geschichte selbgt lernen. Selegt unsin unendlich Videm fedt, determiniert das uns
Uberhaupt noch Mdgliche. Und das Geschehene it irreversibel. Man kann es nicht
ungeschehen machen. Die einzige Utopie, die niemas funktionieren kann, ist die des
Ungeschehern—-machen-Wollens des Geschehenen. Man kann nichts wiedergutmachen,
mit wie vielen Worten auch immer. An der Wasserscheide zwischen akademischer
Langeweile und besedter Eigenart verblassen die theoretischen Behauptungen in der
Vidschichtigkeit.

Das Schreiben Uber jede echte Wahrnehmung sprengt die volle Empfindung der
Begriffe, mit denen man sie fassen will. Die Metaphysik hat unter dem Vorwand das
Sain zu retten versucht, esim wissenschaftlichen Sinn zu reduzieren, es mit Begriffen
fest—zu—gtellen. Damit tétet Se dlerdings genau das, was Se vorgibt retten zu wollen.
Poesie kann daran nichts éndern, aber Se Ubt ihre eigene Macht aus, wenn sedie
richtigen Worte gefunden hat. Wer aso sein Leben retten will, der kann nicht anders, ds
die Metgphysik zu verwerfen, und damit die Steigerung der Metaphysik in den
deutschen Idedlismus, genauer das Ausainanderdriften von Sein in Materiaismus und
Idedlismus, aso in Subjektphilosophie und Objektwissenschaft. Denn dies hat letztlich
Zu dem gefihrt, was vermieden werden sollte: der Entleerung des Subjekts und der
Aufltsung der personlichen Aura. Zur Audéschung des Ichs. Von der Reldivitétstheorie
bis zur Sede, von der Psychologie bis zur Gravitation, formuliert Poesie ein neues
Vergandnis fur die verborgene Erscheinung und Gesetzméssigkelt der Natur, damit
Wdt wieder annlich erfalrbar und Literatur das adéquate Mittel wird, Wesentliches und
Verbindendes darzugtellen. Diese Poesie gibt nicht mehr das Sichtbare wieder, se
meacht das Digphane sichtbar.

Watr ig nur die Lyrik—Theorie, die sich selber nicht versteht. Die stérkste Wirkung
der Poesie geht nicht aus ihren bleibenden Eingchten hervor, sondern aus dem
schmerzlich gefiihlten Abstand zu einem Denkhorizont, der nicht mehr der unsereist. Die
Wirklichkeiten auf der uns bekannten Welt beginnen ihre Fiktionditét zu intensvieren.
Poesie daf das Raue greifen, woraus ein schroffer, auch einmal verletzender Ton
entsteht. Die Worter liegen quer auf den Linien, eine Partitur mit Einwdrfen,
Nebenstimmen, Dissonanzen. Nur der erzéhlende Mensch bleibt ein Mensch. Der
Korpus der Poesie versucht die Poesie des Korpers darzustellen, eine Grammatik der
Bilder zu definieren, das Lyrische zu verkdrpern und die Redlitét zu verdichten. Deshab
geht das Erzéhlen nicht nur hinter die Literatur, sondern auch hinter unseren
Vorgdlungshorizont zurlck...

Wirklichkeitszerschrotende Arbeit des modernen Hirns. "Seher, so Gottfried Benn,
"heissen hierzulande Leute, die ihrem W thild sprachlich nicht gewachsen snd”. In
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»Probleme der Lyrik« r&umt Benn mit dem Mythos der Inspiration auf, der besagt, dass
ein Gedicht entgteht, wenn ein Mensch in meancholischer Stimmung einen maerischen
Sonnenuntergang erlebt: Ein Gedicht entstehe nicht, "ein Gedicht wird gemacht”. Seine
Inhate snd Allgemeingut und nicht der exklusive Besitz einer besonders empfindsamen
Sede. Andernfdls kdnnte ausser dem Dichter selbst niemand etwas damit anfangen.
Was den Dichter unterscheide, sai die Fahigkeit, fir diesen Inhdt eine gliltige Form zu
finden, die ihn "autochthon macht, ihn tragt”. Wenn sich Lyrik auf Inspiration reduzieren
liesse, dann wére das Gedicht entweder ein Zufallsprodukt oder das Ergebnis einer Art
Ubernatlrlicher Kommunikation. In beiden Falen hétte der Dichter die kl&glich passve
Rolle eines Mediums unter geheimnisvollem Diktat. Der Dichter ist kein Kinder,
sondern ein Macher. Dennoch welgert sich die heutige Arbeitsgesdlschaft, ihn dsenen
der ihren zu betrachten. Sie schreibt seine Erzeugnisse eher dem "himmlischen Feuer” zu,
adsihm sdbg.

Die Frage von Inspiration oder Machen von Gedichten ist nicht zu entscheiden. Ein
Mann wie Benn kann sich erlauben, zu sagen, dass Gedichte "gemacht” werden, er war
ingpiriert. Die Epigonen, die nicht gerade gattliche Eingebungen haben, dreiten die
Wichtigkeit der Inspiration ab und verabsol utieren das Machen. Was sollten Se auch
anderes tun, wenn ihnen nur Witzeléen, ene zweitrangige Sprachbegabung und ein
bisschen Ubung im Schreiben zur Verfiigung stehen. Schlimm it ales generdll immer nur
be drittklassgen Leuten: egdl, ob die das Machen oder die Inspiration verherrlichen. Da
schwingt ein pseudoromantisches Selbsthild mit: der Kiingtler s Mensch, der ein ganz
anderes Leben fiihrt und sich von den anderen abhebt. Ein Kingler ist eher eéin Maer
oder ein Komponigt, jemand, der bel dem, was er erschafft, einsam is. Im
Literaturbetrieb kranken digenigen, die Sch Kingtler nennen, meist an
Sd bstiiberschétzung und Dunkd.

Wenn Literatlnnen von der heiligen Inspiration sprechen, kommen "Banditéten im
gehobenen Ton" heraus, von denen Benn md in ener Margindie sprach. Alles soll
Schtbar, ales soll trangparent werden, ales muss ans Licht kommen: Dasist der
Imperativ der Mediengesdllschaft. Der algemein verbreitete, seltsam wabernde Mythos
des Schriftatellers in Deutschland ruhrt alein aus der absurden Vorstelung, der Autor sei
50 eine Art Claudia Schiffer in Dichter und wirde Literatur quas automeatisch as
Nebeneffekt seiner genetischen Prédisposition absondern. Offenbar scheinen die
deutschesten dler Tugenden, wie Heiss und Disziplin, fir deutsche Schriftsteler nicht zu

gdten.

Die Kategorien des traditiondlen Erzéhlens — Individuditét, | dentifikation und
Introgpektion — sind perdi. Modern war das Lavieren zwischen Emotion und
Abdtraktion: Einsamkeit, Entwurzelung, Rastlosigkeit und die Selbstreflexion des
lyrischen Ichs, das das Gedicht schafft und den Schaffensprozess zugleich hinterfragt.
Kennzeichen der Moderne ist eine atmosphérische Intengitét in der Mischung aus
Alltagswirklichket, Reflexion und Vison, deren gekiingtelt einfache Sprache ein
Alltagsdiom suggeriert.

Kingtlerbiografien snd die Helligenlegenden unserer Zeit. Als Stellvertreter erkunden
Poeten die leldenschaftsgepeitschten Sphéren der Existenz. Gerade in der



:2= Verweisungszeichen zur Poesie —©ompiliert von A.J. Weigoni, 2002—-2004 — Seite 17

wahrgewordenen Apokalypse sehen se kiinstlerischen Fortschritt. Die Leserinnen
haben ein Bedirfnis nach Stoffen jensaits subjektiver Befindlichkeit. Es gibt wieder
etwas zu klaren, zu erdenken, zu behaupten. Vidlecht sind die Kinstlerlnnen wieder
politisch korrekt; dasironische Zitieren der Formen geht nicht mehr, sarkastische
Betrachtungen der elgenen Biografie auch; es gibt wieder etwas zu entwerfen, mit aler
Leidenschaft masdoser Parteilichkeit; es stellen sich wieder moralische Fragen.

Poeseim Zeitdter der Mediensklaven. Auch im 21. Jahrhundert ist der schopferische
Akt mit Vergeheimnissung behaftet. Das Bestreben, Einblick zu gewinnen in das
elgentliche Tun, den Schaffensprozess, steht dem Postulat des schopferischen Wesens
der Dichtung gegeniiber. Es geht im 3. Jahrtausend darum, dem Konjunktiv einen
Optativ hinzuftigen, die Wunschform zu poetisieren.

Poesie feiert das Sprechen as lyrischen Akt, schopft die Welt aus Worten, scheut
weder Pathos noch Pop. Will Dichtung sein, nicht bloss Dramatik. Keine Poesieigt in
der Lage, Identitét zu fixieren. Es bleibt immer eine Differenz zwischen Sein und Sagen.
Indem ein Dichter seine |dentitét fest—zu—gtellen versucht, entkommt sie ihm auch schon,
well er reflektierend bereits weiter ist und sein Blick immer retrospektiv. Daher ist dles
bloss Interpretation, historischer Blick: Hermeneutik.

Diese Art von VerDichtung ist ein Téuschungsmantver. Seist immer andersases
gerade erscheint. Poesie driickt die Erwartungshaltung aus, dass eine Veranderung sich
Bahn bricht. Se ist grosssprecherisch und kleinmitig in einem, behauptet etwas und
sucht sich selber den Gegensatz dazu. Wenn Dichtung eine Sprache des Gedéchtnisses
ist, deren Patronin die Holderlinsche Mnemosyne i, die Gottin der Erinnerung und die
Mutter der Musen, dann ist die Poesie dieses versunkenen Landes zweifdlosen
schiitzenswvertes Gut. Schiitzensvert nicht im Sinne einer mel ancholischen Reflexion des
Durchldcherten, Verrosteten, sondern as eine Energie, ds eine Strahlkraft, die
Vergangenheit und Zukunft in der Gegenwart des L esevorgangs verbindet.

VerDichtung ist nicht das Leben, Seist nicht einma eine Beschreibung des Lebens. Se
kann eine zusitzliche Wdt sain, in der es nicht um die Dinge an Sch geht, sondern
darum, was es von diesen Dingen zu sagen gibt. Es geht um Form und Reflexion. Ein
Schriftadler ist Leser seines eigenen Textes, wie der Tréumende Interpret seines
Traumesigt. VerDichtung unterscheidet grosste Genauigkeit in der Montage, Prézison
des Handwerks und Akkuratesse der Gedachtniskraft. Im Aromades Erinnernsist das
Gedachtnis primar Geschmacks— und Geruchssache.

Wer nicht hysterisch tiber Poesie und neue Medien sprechen will, braucht nicht in
einen naiven Redismus zu verfdlen. Es gibt dazu eine Alternative, die nicht minder
rationd ist: die medienarchzol ogisch genaie Analyse jener Anderungen der Wirklichkeit,
die Sch auf dem Weg von den engtigen Anaogmedien wie Rundfunk oder Telefon zum
Digitamedium Computer ereignet haben.

Zum Kulturbegriff gehdrt seit dem 17. Jahrhundert die Beschéftigung mit Sich neu
entwickelnden Formen geselligen und ehrbaren Lebens. Es gilt Stagnationen zu
vermeiden und Kooperationen zu ermoglichen. Kregtivitét entstent durch das
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Wechselspid von Imitation und Erneuerung; Regeln sind dazu da, dass man sich von
ihnen 164, und unsere Sprache bleibt dadurch lebendig, dasswir Seim Umgang mit ihr
immer wieder verandern. Es snd diese Wechsawirkungen zwischen Gegebenem und
Neuem, zwischen Wiederholung und Verénderung, die das Denken prégen. Man muss
eine Kulturdebatte Uber Medien und Medienentwicklung fihren, dabieten sich Literatur,
Bildende Kungt oder auch ales, was multimedid Sattfindet, nattirlich an, weil sch die
Kungtler, auch tber die spezifischen Fachgrenzen hinaus, gerade in den letzten zehn
Jahren mit gesdllschaftlichen Fragestellungen befasst haben. Wenn sich verrostete,
asthetische Konventionen zu sehr eingefressen haben in die Herzen und die Kdpfe der

L eserlnnen, dann muss man dagegen arbeiten, verunsichern, irritieren, auch um den
Prais, dass erst md en Publikum weggeht. Mittelfristig muss man ein neues, ein anderes
Publikum gewinnen.

Faktizismus. Natirlich kann Poesie nicht mit Fachern mithaten, die das Méntelchen
Okonomischer Notwendigkelt umgehéngt haben und mit Begriffen wie
"Wertschdpfungsmanagement”, " Corporate Governance”, oder "Ultraspurenanaytik™
aufwarten kénnen. Literatur wird immer noch s Dekoration empfunden, die man sch
leistet, wenn man ales andere hat. Investiert man in Literatur, dann ist das die
Bestétigung dafiir, dass sonst keine Wiinsche mehr offen sind. Die Politik, sai es aus
Unwissenheit, Kalkll oder Finanznot, lasst die Literaturschaffenden dabel oft grindlich
im Stich. Dartiber vergisst Se, dass Kunst einen idedlen Wert darstdlt, der sich
numerisch nicht beziffern lassen darf und kann. Dass es auf [angere Sicht von der
Offentlichen Hand weniger Geld gibt, ds man fir das Gemeinwesen, fir
Krankenhduser, Strassen, Museen und Theater ausgeben mochte, ist evident. Dass die
offentlich subventionierte Literatur in Zeiten offentlicher Finanznot massv leiden muss, ist
bekannt. Neu it, dass die Literatur vor alem an sich salbst krankt. Sie krankt an ihrem
elgenen Ggammer. An einer empOrten, aber eigentlich nur empdrenden Jammerlichkeit
ihrer Funktionére, denen ausser pokayptischen Szenarien von einer heraufziehenden
Barbarel und standigen Ricktrittsdrohungen nur wenig Sinnhaftes zur Bewdtigung der
Krise einfdlt. Das Geld fliesst nicht in den Sozidstaet, sondern zu den Shareholdern.
Dass die Systeme korrigiert und entschlackt werden miissen, ist verstandlich, aber
dahinter versteckt sch Ideologie. Reform heisst nicht notwendigerweise Fortschritt.

Das Fehlen von Kulturpalitik im eigentlichen Sinneist zu regitrieren. Man weiss nicht
mehr, wofUr Politiker stehen, well Sevon Tag zu Tag nur noch moderieren. Der
Literaturbetrieb ist einem erheblichen Quotendruck ausgesetzt, der meist nur durch
hal bherzige Kompromisse gedampft werden kann. Man studiert Statistiken und
K osten—Nutzenrechnungen und legt anhand dieser die &sthetischen Massstébe fest.
Dabe sind es die festgefahrenen verwa tungs— und arbeitsrechtlichen Errungenschaften
eines vormals gut dotierten Sozid daates, die die Literatur immer dfter unméglich
meachen.

Das Zauberwort Privatisierung ist ein trojanisches Pferd. Das K osten-Nutzen-
Denken lasst sich aus der Okonomie nicht auf die Literatur Ubertragen. Bel der Dichtung
kann man erst dann von Nutzen sprechen, wenn Sch etwas in der Zeit auswirkt. Poese
nutzt nicht in dem Moment, wo Se gerade entstanden ist und einer ersten Rezeption
ausgesetzt wird. Der Globaiserungsdiskurs begraft Kultur ds etwas Hybrides, dsen
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Produkt wechsdsaitiger Einflisse. Der Literaturbetrieb lebt durch die Benutzung von
Werken, deren Kogten in frilheren Zeiten beglichen worden sind. Kurzfristigkeit wird
zum Prinzip erhoben. Visionen werden auf 6konomische Bilanzierungen
heruntergetrimmt. Einrichtungen der Wohlfahrt werden zu Wohlfahrtskonzernen, die den
Markt der Leiden bearbeiten; Kunst wird danach beurteilt, wie vid Zahlungsberatschaft
sSeorganiseren kann, Literatur daran bemessen, wie vid massenmediaes Echo se 0
erwirken kann, dass se sich rechnet. Der Markt gibt die Produktions— und
Didtributionsbedingungen vor; ein auf das Spektakel, nebst Klatsch und Tratsch,
versessenes Publikum befindet dartiber, was in oder out ist.

Erziehung ist keine Frage eines |dedls, sondern wird in Messbarketen transformiert.
Das ganze 18. und 19. Jahrhundert war privatisert. Die hypermoderne Gesellschaft
geriert Sch as Superunternehmen mit Sinnkontexten, die Subunternenmen sind; dieses
Phantasma zeigt sich an den Sprachspielen der Organisations— und
Unternehmensberatungen, die sich gesdllschaftswelt durchsetzen, phantasmatische
Sprachspiele, die den Sinn von Wahrheit, Schonheit, Recht, Glauben undsofort, durch
eine Art ausschliessender Inventarisierung absorbieren. Dies lauft darauf hinaus, dass
man auf diese Weise das Unhell, die Aporie, das Unaufl6sbare durch
Zielvereinbarungen auflésen und die pekunidre Welt, in der wir Ieben, nach dem Muster
von Wirtschaftsunternehmen bearbeiten misste. Alle, die dieses Sprachspid nicht
mitspieen, Ssnd Romantiker, die Bilanzen durch vage und habgare Tréume ersetzen.
Okonomie und Literatur bedingen sich. Sie sind keineswegs unvereinbare Gegensitze.
Invedtitionen in Kultur zahlen sch auch aus. Nicht nur durch psychologische Effekte und
durch eine Aufhiibschung des Umfeldes, sondern vor alem durch eine Stérkung der
soziaen Komponenten einer Gesdllschaft, die den Diskurs, die Kommunikation im
Allgemeinen fordert. In einer Wdlt, die von Globdiserung, Vernetizung,
Quotenabhéngigkelt und Fusionen bestimmt wird, droht eine zunehmende Nivellierung
des Individuelen. Als personlichgte literarische Ausdrucksform bildet Poesie einen
Gegenpol zur weiteren mentaen Versteppung und vermittelt gelstige Orientierung.
Lyrische Textkompressionen bieten die Méglichkeit, die Kodierungen der Nachrichten-
und Informationskande, der Bild—, Ton— und Fimarchivein intensver Textausdeutung
zu erschliessen.

Man sollte sich stets nach dem fortschrittlichsten Stand des Sprach—Materiads fragen.
Wasinteressiert, ist eine Poese, die die Wdt infrage sellt, aber auch die Kunst und aso
sch selbst. Ein Poet muss die Geschichte seines Landes und der Welt und auch seine
Kultur immer wieder neu schaffen, indem er Se schreibt. Literatur ist die universade
Redabgraktion, von keinerlel Normen und Geboten limitiert, ein Verkehramittel zur
Verkoppelung von alem mit alem, dso ein phantasmatischer Einsatz im entgrenzten
Spid des Erotischen.

Dasletzte Md konnten wir am Beginn des 20. Jahrhunderts von einem einhetlichen
Kunstbegriff sorechen, in dem ale Lebensiusserungen enthalten waren: Kung,
Architektur, Mode, Wissenschaft und Literatur bis hin zur Typologie. Das 21.
Jahrhundert wird immer mehr zum Zeitalter des Heterodoxen und zu einem Markt, auf
dem Alles zu erwerben ist, nur das ungenannt letztere nicht.
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Um die Autarkie der Literatur wiederherzustellen, muss Poesieim 3. Jehrtausend ein
Fatz fir den artistischen Bau autarker Sprachkonstrukte ausserhalb der dltéglichen
Rede und normierter Sprachregularien werden. Diese Poesie ozilliert zwischen dem
lyrischen Protestgedicht und dem politischen Liebesgedicht.

Gedichte sollen daran erinnern, was Poesie urspriinglich war = Gesang, Melodie und
Rhythmus, Reim und Versmass, Litane und Mythos. Eingt waren die Interpreten
Barden, Schamanen, Seher, Troubadoure, Reisende in Sachen Liebe und Mordl. Lyrik,
dasigt auch Performance. Nirgendwo entfaten sich Gedichte so, wie auf der Blhne.

Waéhrend welte Bevdlkerungsschichten sich des Lesens enthalten, ist das
durchschnittliche Lektireniveau in Land der Dichter & Denker hoher ds anderswo.
Kohérenz und Glaubwrdigkeit bleiben jedoch eine prekare Sache. Eswurde
behauptet, Pop—Literatur sei der wahre Ausdruck unserer Zeit und unseres
L ebensgefiinls. Das mag zutreffen, wo sich die Gesdllschaft Literatur s warme
Bettdecke Uber den Kopf gezogen hat. Poesie it jedoch nicht Ausdruck eines
Lebensgefiinls, sondern das, was uns fehlt in unserem Lebensgefiihl. Das l&sst die
Beherztheit finden, Sch weiterhin zur Aussensaiterbande zu bekennen, da die kregtive
Inkontinenz Besorgnis erregende Ausmasse annimmt. Viele Autoren liefern jedoch nur
noch Partituren, Regievorlagen, Textmaterid ab — wissend, dass ein Dramaturg oder ein
Regisseur die Umsetzung in die Hand nehmen wird. Warum sollten sie sich sdlber so vid
Mihe machen?

Obschon Literatur nicht ohne den Geruch des Leims vorgtd|bar ist, muss man eine
poetische Ausenandersetzung mit den so genannten Neuen Medien betreiben. Eine
virtudle Reditét scheint dann snnfalig, wenn Se eine andere Art von Sinnlichkeit
ermoglicht. 1dedl wére es, wenn die Bilder eines Gedichts im 21. Jahrhundert
gegengtandlich und transzendiert zugleich wirken wirden und derart mehrere
Bedeutungsebenen darin zusammenflGssen. Allein so erreicht man die
Mehrdimensonditét magischen Wahrnehmens jensaits der Aufspatungen des rationaen
Bewusstsains.

Wenn man fur die Gegenwart schreibt, ist die Chance, dass etwas von Dauer gdingt,
grosser, aswenn man zwvid an die Zukunft denkt. Der Tod wohnt neben der Kunst,
und lauert zwischen den Zellen. Sichtbarkat wird zur Téuschung. Ripelige
Argumentationdugt verbindet sich mit Trauer, Empdrung mit unverhohlener
Verzweflung. Es geht darum, Geschichten zu erzéhlen, von denen niemand glaubt, dass
se erzéhlt werden kénnen. Und ein Publikum daftir zu finden, von dem niemand glaubt,
dass es Uberhaupt existiert.
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IV Adagio

Eine setige Erfahrung der Literaturgeschichte besagt, dass sich wirklich neue Konzepte,
dieihrer Zet vorausailen, am Ende nicht durchsetzen kénnen. Erfolg haben stattdessen
mittelméssige Nachbildungen der ersten Idee, die dann, um periphere Funktionen und
Dekorationen erweitert, as grosse Innovationen auftreten. Im Industriezeitdter kannte
der Roman keine Konkurrerz. Er sorgte dafiir, dass die Bourgeoisie unterhalten wurde,
und klérte dazu auf Uber die soziden Gegebenhelten in der Gesdllschaft — entweder in
der Form, wie zum Beispid Dickens Uber Gefangnisse und Armenhéuser schrieb, oder
in der Art, wie Autorinnen die Normen, Werte und L ebenswel sen des Burgertums
reflektierten. Dann bekam der Roman Konkurrenz durch das Kino. Das TV entband
den Roman schliesdich vallig von den oben genannten Aufgaben. Der Roman hat seine
sozide Rolle verloren, der/die Romanautorin kann sich aso in unserer Kultur nicht mehr
as bedeutende Figur fuhlen. Diesigt entmutigend. Vor dlem, well es sehr angtrengend
ist, Biicher zu schreiben. Die meisten Schriftstelerlnnen haben die kiingtlerische
Kontrolle Gber die Resultate ihrer Arbeit verloren und lassen sich vermarkten. Als
Notwehr dagegen bliebt, eine Ver Dichtung zu betreiben, ohne sich Illusionen Uber
Kommerzidité und Zetgass—Kompatibilitédt zu machen.

Wenn die Geschichte der Medien die Geschichte einer Konkurrenz ist, begann se mit
einem Vorsprung. Die Dichterlnnen hatten die Montage entdeckt, ds die ersten
Fotografen noch Stunden brauchten, um ein einzelnes Bild zu entwickeln.

Eswar, ds hétte die Dichtung den Film erahnt, und, ds er kam, genossen e
gemeinsam den Rausch der sich Uberstiirzenden Eindriicke. Das Drehbuch wurde
erfunden, spéter der Rundfunk mit dem Horspiel begriisst. Als das Fernsehen sich breit
mechte, fand es die Schriftstdler schon in skeptischer Distanz. Multimediales Spiel mit
Video, Performances und Instalationen dachten Maerinnen und Musikerlnnen sich aus,
deren Zaungaste manchmal auch Dichterlnnen waren.

Der Videodlip, ein durch Bildschnitt und Rhythmus bestimmtes Medium, Uberholte Se
dle. Trotzdem verweigert sich die Wortkunst seiner Inspiration. Es scheint, dasssich die
Literaten vom fllichtigen &sthetischen Reiz nicht den langen Atem rauben lassen wollen.
Diese kurze Form ist eénen Versuch wert. Schon well se sch an enem anderen Ende
der Wdt ganz unverdéchtig bewdhrt hat: im jgpanischen Haiku. Haikus sind einfache
Sétze. Beobachtungen, in denen fast nichts passiert. Nur dass gerade ein Frosch ins
Wasser soringt. Der Haiku bedeutet nichts und wirkt trotzdem.

Zwischen der Leere des Zen—Spruchs und dem hysterischen Rhythmus des Videoclips
is ene Form zu entdecken, die sich horen lassen kann. Nur so kann Dichtung, will se
auf die veranderten mediden Verhdtnisse und die dadurch erzeugten Wirklichkeiten
reagieren, enen innovativen Input erhaten und letztlich ene watere
Exigtenzberechtigung. Mit der Digitdisierung begann das Zeitater des Literaturclips.

Wer im Literaturbetrieb auf Theoriefragen dler Art mit dem Zauberwort
Kommunikation antwortete, hatte fast immer Recht. ,, Linguigtic turn war das von dem
amerikanischen Philosophen Richard Rorty lancierte Zauberwort, das Uberblick und
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Orientierung Uber die komplexe Theorieentwicklung des 20. Jahrhunderts versprach.
Das Denken wurde von der Bewusstseins— auf die Sprachorientierung umgestelt.

Poesieim Medienzeitdter ist ein Paradoxon. So haufig Sie beschworen wird, so selten
gdlt Se dch ein. Dichtung sollte Sich wieder mehr Zeit lassen, das Leben
aufzuschreiben, in Sprache zu verwanden, Gefiihle zu gestaten und langere
Prosgpassagen reifen zu lassen. Gute Dichtung hat etwas mit Dauer zu tun, mit der
Bewahrung des Verganglichen im ephemersten der Medien: dem Wort. In der
Alltagssprache dienen die Worte dazu, an die Dinge zu erinnern; wenn aber die Sprache
poetisch ist, dann dienen die Dinge immer dazu, an die Worter zu erinnern.

Poeten bauen Komplexitét auf und erzeugen mehr Zégern a's ohnehin schon in der
Luft liegt. Literatur enthemmt nicht zum Agieren, sondern vergrissert die Motive, vom
Handeln Abstand zu nehmen. Poesie ist eigentlich eine Unterbrechungstechnik. Sie geht
davon aus, dass Menschen immer zu viel tun und zu vid sagen, dass Se sozusagen dem
Leben, das eine grosse Praxis des Unsinns igt, 0 verfadlen sind, dass man eigentlich erst
einmal stoppen muss.

Jede Innovation ist ene Folge der Schriftlichkelt. Poesie taugt as Medium nicht nur zur
Speicherung von Informationen, sondern zur Ubertragung von L eidenschaften. Poesieist
weder das Schone noch das Gute, doch frellich sollte Se das Wahre sain: die horbare
Passon im Widerdreit der Gefinle, eine Organisation von lyrischen Stimmen mit dlen
denkbaren Ausdrucksmitteln.

Die Gotter konnen im hymnischen Ernst eines HOlderlin ebenso wenig wieder
erscheinen wie im parodigtischen Scherz eines Heinrich Heine. Im Geléchter kehren die
Gotter wieder, nachdem der Ernst des Lebens sie vertrieben hat, in einem erngthaften
Gdéchter frelich, das eine Besonderheit der Hypermoderne zu sein scheint, die viefach
nur in komischem Gewande ernst zu sein vermag. Hypertext bietet die Mdglichkeit einer
entfessdlten Erzéhlung, die Raum und Zeit zersplittert und wieder hart zusammenzwingt,
| ch—Fraktd e aufeinander schleudert und zu hybriden Zwischenwesen vereint.
Netzliteratur ist von der eigenen Uberfliissigkeit tberzeugt. Sie besinnt sich auf den
Lyrismus der Sprache und Uberspringt die Grenzen zawischen Kungt und Alltag. Das
I nteressante an dieser hybriden Form von Poesieist ihre Kraft zur Ambivalenz. Wer se
weckt, braucht sch vor Stildiskussionen nicht zu firchten.

Seit den 1990—er Jahren des 20. Jahrhunderts verfiigen Poeten Uber neue Medien und
Ausdrucksmoglichketen. Sie kénnen mit avancierten Techniken die raumliche Tiefe von
Sprachmaterid befragen und zu eéinem anderen Ausdruck gelangen. Dennoch it das
Haptile, die Vertiefungen durch Bleisatz im Papier, die eigentliche Buchkungt. Man
madchte diese Kingtlerbiicher am liebsten streicheln, weil Se Assoziationen an kilhlenden
und weichen Damast wecken.

Was Leserlnnen und Poetlnnen verbindet, ist das Papier. Zwischen Mensch und
Papier gibt es eine Intimitét, eine geradezu korperliche Affinitét. Papier ist dem
Menschen in videm dhnlich. Esist schwach und dtert. Der kleinge Unfall, und esreisst.
Die Asaten verehren das Papier fir diese Schwéche, die der unsrigen nahe kommt. Das
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Papier hat Sch auf die Saite unserer Verwundbarkeit und Sinnlichkelt gestellt. Papier
fuhlt sich angenehm an und riecht gut. Bedruckte Papierseiten entsprechen dem
menschlichen Lesetempo, unserem Rhythmus.

Das Silizium des Computers dagegen ist dem menschlichen Korper fern. Silizium lebt
ewig. Es braucht kaum Raum, um ungeheure Datenmengen zu speichern, und entzieht
sch weitgehend der Sinnenwelt. Ein Computer liest und arbeitet zigtausend Md
schneller as der Mensch. Computer brauchen kein Papier. Sie benutzen es nur, um mit
uns und unserer unerhdrten Langsamkeit in Kontakt zu treten.

Papier nimmt im Computerzaitdter keine herrschende Rolle mehr ein, sondern eine
dienende. Die Zeit der absoluten VVormacht des Pepiersist vorbei. Wir dle spiren, dass
das Papier etwasist, das uns mit der Vergangenheit verbindet, mit einer Tradition, mit
der Wdlt von gestern. In der heutigen Zeit assoziieren wir mit dem Papier — bewusst
oder unbewusst — die alte Welt des Korpers.

Buicher miissen im 21. Jahrhundert die Lesebewegungen, die der Leser ausfiihrt,
berticksichtigen. Durch den Wechsd von Bild und Text kann der mentae Filmprojektor
im Kopf des Lesersin Gang gesetzt, beschleunigt oder verlangsamt werden. Also muss
man die Zait berticksichtigen, die jemand mit dem fertigen Produkt verbringt.

Der Massstab setzt das Produkt in ein Verhdtnis zur Umgebung. Krestivitét ist keine
Disziplin, sondern ein Zustand. Weder Ort noch Zet, noch Umsténde haben irgendeine
Bedeutung. Literatur wird leider meist geschrieben, damit Se ein Geschéft wird. Aber es
gibt die satenen Momente, wo das noch nicht so ist, wo die Literatur nur dem Moment
gehort.

Poesie hietet das Instrumentarium, die Beziehung zwischen Sinnverlust und Gewalt zu
untersuchen. Von den Erzahlformen wegzugehen, die dem psychol ogischen Redlismus
verpflichtet snd. Den kdten Blick auf den Alltag wagen. Mit kilhlem Herzen
Anteilnahme und Emotionen unterdriicken, um Se auf diese Art und Welse um so
deutlicher zu machen und das Halluzinatorische der Normalitét hervorzukehren. Was
interessiert, ist der Alltag der Unterdriickung, die normae Katastrophe. Das Eigentlich-
nicht—wisser-Wollen mischt sch in das soziade Restgewissen. Figuren sollten nicht
verurtallt werden, man muss Charaktere ernst nehmen und sie begreifen. Auch die
dunklen Seiten, die jede/r von uns hat. Poesie muss wieder vom Wachsen des Neuenin
einer noch aten Wt berichten, von den Mythologien der neuen Gesdllschaft, und nicht
mehr von ihren mehr oder minder sinnlichen, mehr oder minder obszénen Reizen. Diese
Poesie igt auch Schock, Schmerz, Verweigerung. Die Erwartungen des Gemeinwesens,
das sefordert, kann sie nur enttéuschen. Poesie dient nicht der Gesdllschaft, sondern
Kennern.

Poese wachgt aus dem Leben. Aus dem gelebten, vor dlem aber wohl aus dem
erlittenen, aus den nicht gelebten Entwirfen oder einer gescheiterten Liebe. Fir eine
solche Lektire liebt man die Poese: Well se den Notstand des L ebens nicht verhehlt,
ihn aber mit Holderlinscher Weishelt beantwortet: immerzu spidlend und scherzend, wie
nur Verzwefelte estun. Erlittener Reichtum der Sede spast die Krestivitét des
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Kinstlers oder verursacht sein Scheitern. Der Drang nach Unabhdngigkeit zeichnet den
authentischen Schriftteler aus. Schriftsteller Snd Aussensaiter, die gegen die
GesdlIschaft rebelieren, eine andere Lebensform wahlen und in neue Abhéngigketen
geraten, aus denen Se sich befreien miissen. Sie haben im 21. Jahrhundert das
verscharfte Problem, a's autonome Kinstler in einer in Konventionen erstarrten
GesdlIschaft zu leben.

Poesie verwandelt subjektive Relevanz in eine Ubergeordnete, objektive Relevanz. Im
3. Jahrtausend braucht Poesie die Art des Ins—Unreine-Denkens, was dabel
herauskommt it offen, Bruchstiicke anderer Gedankenwelten in eigene Floss—keln
oder das eigene Boot zu Ubernehmen, diese aber daraufhin zu neuen Strukturen zu
manifestieren, um gerade diese salbstgeschaffenen Neusprachgebaude mit Lust wieder
elnzureissen, dass macht die Rabulistik aus. Im Grunde ist Dichtung immer en Ort der
Whdterschaffung nach eigenen Vorstellungen, Sehnstichten, Wiinschen oder Angsten.
Solange man nicht am Literaturbetrieb scheitert, sondern in der Dichtung, ist man
gimmig mit sch selbst. Die Grundziige einer Schriftstelerbiografie snd die Entwicklung
zu mehr Gelassenheit, schwarzem Humor, ene Prise Sdbgtironie, enen Hang zum
SKurrilen sowie ene heitere Distanz gegentiber den Dingen; dies lernt ein empfindsamer
Mensch erst mit den Jahren. Es geht nicht darum, das Leben auszubreiten, sondern zu
schreiben, man muss versuchen, die langsame Verfertigung seiner Gedanken mitzuteilen.

Wir leben in einer Wissenggesdlschaft, die an Wissen um die Tiefe menschlicher
Kultur und Herkunft immer mehr verliert. Niemand |1&sst Ssch mehr aufkléren. Sprache
|Ugt, wo man seldss, esist nurmehr maglich, mit Hilfe ihres Klanges, mittels der Silben
und einzelner Worte dieser Sprache ihren ideologischen Charakter herunterzureissen
und ihr eine Art von Wahrhaftigkeit abzuringen. Poese sind im Zetdter der totaen
Kommunikation — bel zunehmender Sprachlosigkeit — compilierte Worte auf
verdndertem Hintergrund.

Auf dem Display des popmodernen Daseins leben User eine Kultur der Ungeduld. Sie
wissen, wie man etwas findet, aber Se wissen egentlich nicht, was se finden méchten.
Die Bezeichnung Benutzer—Oberflache macht deutlich, dass Anwender oft wenig von
der eigentlichen Technik verstehen. Sie leben im irreflihrenden Zukunftsglauben der
Operationsfahigkeit, ohne dass Beklommenheit bei ihnen auftaucht. Das Betriebssystem
fur die eektronischen Medien ist das Lesen. Das Betriebssystem fir das Lesen ist die
Sprachkompetenz. Das Betriebssystem fir Sprachkompetenz ist das Horen. Das
Betriebssystem fur das Zuhdren ist Aufmerksamkelt — eine knappe Ressource.

Der Medienumbruch, den das dlumfassende Vordringen der digitalen Werkzeuge in
dle Lebens— und Gesdllschaftsprozesse bewirkt, wird eine Umorientierung erzwingen.
Das genauere Wort muss jede beliebige Schattierung eines Gedankens variieren. Die
Nutzer der Kommuniktionstechnologie bewegen sich von der Passvitét in die Inter—
Aktivitét. Lassen sch nicht mehr mit Klischees abspeisen, sondern férdern das Un—und
Missvergdndliche und 6ffnen Denkrédume— flr digenigen, die denken wollen. Rechner—
und Internetkommunikation bringen eine Wende in die Literatur ein. Das Netz bringt
nicht nur einen neuen Gegenstand der Literatur, sondern vor alem eine neue Form der
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Literatur hervor, die sich derjenigen des Schrift— und Buchzeltaters entgegenstelIt, aber
auch inihrer Tradition steht.

Das Netz hebt die Grenzen der Kommunikation auf. Es er6ffnet einen Raum, in dem
der Zusammenhang zwischen Fretheit und Demokratie transnationd erfahren und
praktiziert werden kann. Die massenmedid erzeugte Globdisierung macht unsdle zu
Helmatvertriebenen. Transnationde | dentitéten werden von neuen Nationalismen
Uberlagert. Es kommt darauf an, sich der Alternative von fundamentdigtischer Identitét
einersaits und Preisgabe jeglicher Provinziditét anderersaits zu entziehen.

Im Zatdter der Globaiserung mit sainen schwinde erregenden Umwa zungen, die uns
dle erfassen, ig ein neues Vergtdndnis von Poesie vonniten. Gefragt sind
anschauungsgeséttigte Texte, ohne die Leserlnnen durch unnétig ausgebreitete
Redlienkunde zu strapazieren. Es gilt wieder Geschichten Gber Recht und Unrecht aus
der globaiserten Wdt zu erzéhlen, oder anders gesagt, Recht und Unrecht im
Raubtierkapitaismus in Geschichten zu fassen, dies aber nicht im Sinne von Rezepten,
denn diese Geschichten miissen Fragen aufwerfen, nicht beantworten.

Die Globaiserung hat das Erzéhlen vor neue Redlitéten gestellt. Die Gegengténde
werden frei, well die Sprache aufhort, sie zu beherrschen. Die Begrenztheiten
menschlicher Sehfahigkeiten und Bewegungsmoglichkeiten im Raum lassen Sch
aufheben, um einen effizienteren Zugang zu Daten zu erhdten. Das Neue in der Literatur
snd die erweltterten Darstellungsmdglichkeiten. Se verdanken sich dem Umstand, dass
der Computer eine Kombination verschiedener Medien und ihrer Wahrnehmung i<t
Schriftsteler konnen as Compiler den Traum der Dadaisten, Surredisten und
Kongruktivisen von der Kunst s Montage rediseren. Die navigierbaren Datenréume
der Welt.Weiten.Wer kstatt, mit der Ubervollen Zitaten— und Mythenmdilltonne der
westlichen Zivilisation, [6sen die Tréume der kiingtlerischen Avantgarde der 1920—er
Jahre en.

Dekongtruktion a's Losemittd. Eine hochherzige, Uberhitzte, unbedingte, wie auf der
Flucht geschriebene Sprache. Die Form behaupten in einer Zeit, in der diesein der
Kunst abhanden kommt oder negiert wird. Ohne Furcht das M odische neben dem
Unzeitgeméassen verwenden. Der Ausbruch aus einer reinen Kunstsphére in das Netz ist
ein Selbstabschaffungdtrick, um nicht mehr dem Akademischen anheim zu fallen.
Schriftatdler dezimieren ihre Autorenrolle und bilden reale Systeme der Wirklichkeit ab.
Man muss dieses taktische Spiel durchschauen und gleichwohl mitspiden.

Auch im Netz verhaten wir uns grundséizlich beschreibend zur Welt. Unsere
Beschreibungen sind Reprasentationen der Aussenwelt oder unserer Gedanken, se
konnen zutreffend sein, lso wahr oder nicht, O oder 1. Das Netz ermdglicht eine
Literaturgattung ohne Fussnoten, die sch in Ton und Anspruch zwischen gepflegter
literarischer Unterhatung und wissenschaftlich zuverléssiger Prosa bewegt. Wissenschaft
bleibt eine frohliche, solange Se unterhdten kann.

Eine der wichtiggen Fussnoten, die die Digitaliserung dem Literaturbetrieb anflgt,
besteht darin, einen Work in progress—Charakter der Texte herzustellen, Poeseim
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Werden zu offenbaren, die Leserlnnen zu zwingen, sch von dem Wunschtraum zu
verabschieden, dass eine Idee eine Form zu haben hat. Nichtsist endgliltig. Die Welt
kommt zur Poesie, nicht umgekehrt. Fast 18sst Se sch ein wenig bitten und nurmehr
zwischen den Zeilen andeuten.

Internet—Literatur ist jedoch ein sich salbst erzeugendes System, das sich den
Intentionen und |deen der Schriftsteler entzieht, diesen aber durch Interaktion Regeln
fur die Performance aufgibt. Das Ergebnis liest Sch wie Mikroprozesse, 6ffnet Raume,
|&sst den Gedanken in dle nur méglichen Richtungen entellen, 1&dt den Leser ein, Sich
die Welt auf diese, jene oder noch eine ganz andere Art zu deuten. Und im besten Fall
suggeriert Se ihm, dass Sch auch sain eigenes Leben zuletzt wie ein Text verhdt,
vidfatig ausdeutbar, ein unendliches Spid von Deutungen. Literatur ist wahrscheinlich
der letzte Ort, an dem Grenzen noch aufgehoben werden kénnen.

Clicks, Cuts, copy & paste. Figurenaneignungen oder Motivverwandiungen sind ein
gangiges und legitimes kiingtlerisches Verfahren. Wenn Neues entsteht, hat Sch Literatur
immer schon selbst verdaut. Bewusstes Distanzschaffen zwischen sch und der
Aussenwet it Grundakt menschlicher Zivilisation. Nicht denunziatorisches Pathos,
sondern ironisch gebrochene Poesie prégt diese Art von Literatur. Die Basisfur die
anadysierende Kombinatorik der Poeten und die schopferische Fantasie der Schriftsteller
Ist die Poeseim Zeitdter ihrer permanenten Uploads.

Sprache ist nicht mehr das Zeichensystem, das die Welt nach ganz eigenen und von
den Bedirfnissen ihrer Benutzer bestimmten Regeln ordnet, vidlmehr steht jedes Wort
zugleich fir die Sache, der es den Namen gibt. Man verheddert sich nicht in verateten
Dichotomien von traditiondll oder zeitgentssisch, lokal oder global. Auch gibt eskeine
Zonen des Schweigens mehr: Alles hétte einen Namen, und nichts kann schins
Damonische auswachsen, nur well die Sprache dafr fehlt. Die Sprache wéare wieder im
Zustand der Unschuld.

Ein zeitgem&sser Poet muss sch vom hohen Ross der kiingtlerischen Freitheit an das
Krankenbett der Wirklichkeit begeben. Er sollte in empfindlichsten Bereichen der
Sinnesaindriicke mikrotonale Strukturen ebenso ergriinden, wie feinste Ubergange oder
neue Ordnungen von bekanntem Materia, welche Uberraschende V erschiebungen in der
Wahrnehmung bewirken.

Eine Computertastatur transformiert Gedanken. Das Netz ist wundersames Neuland,
das zu entdecken eine V oraussetzung hat: Hemmungd osigkeit. Nicht jedoch:
Disziplinlosigkeit. Poese oszilliert zwischen phonetischen, piktografischen und
onomapoetischen Formen. Es entsteht eine Wucherung der Smulakren, die Bgahung
dsfaae Strategie der Subverson, um ene von Bedeutung befreite Sinnlichkeit, dieim
System der Medien nicht zu haben ist; im Netz sdlbst schon. Wer zwischen Bitesund
Bytes schreibt, rd(umt sich Platz fir Hyperlinks ein. Wer auf der Datenautobahn
gentigend Platz und Speicherkapazitét hat, kann auf Distanz zum unmittelbar
Andrangenden gehen, salbst und besonders dann, wenn er Uber Bedréngendes schreibot.
Hypertexter benutzen das Eigentimliche der Sprache, die sich bloss um den Hyperlink
kimmert, eine Wt fur sich ausmacht.
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Im digitden Zeitdter geht der Schrift der Sinn und damit die Sinnlichkeit immer mehr
verloren; so scheint es. Man muss mit amosphérischem Vergandnis die Poeseim
dtesten Literaturclip suchen, den die Menschheit kennt: dem Gedicht.

Worte in den Ruinen der Sprache suchen. Die nichta phabetische Sprache entwickelt
sch zu einem eigenen Genre. 1Thre Bausteine sind norHinearity, auto—generation, inter—
action und networking. Schrift findet sch auf dem Mobiltelefondisplay, auf
elektronischen Billboards und al's Wap-Message, ds eektronischer Datensalat oder
deatorischer Metabrowser. Sie bedient sich grafischer Oberfléchen, die verfremdet,
travestiert, ausgebeutet und buchstablich Gberschrieben werden. Diese lettristischen
Interventionen verfolgen die Idee des visudlen Bild—Gedichtes d's Crossover aus
Bildschirmschoner und konstruktiver Kunst. Sprache ist in der E-Poetry nur ein Element
unter vielen. Nur eine Maschine kann einen Endlossatz in beide Richtungen gleichzeitig
schreiben, die Schrift dabel immer kleiner werden lassen und auf Bewegungen des
Publikums reagieren, das den ganzen Vorgang fir Sekunden aufhalten kann, sobad es
gchrihrt.

Asozigions—Blagter. Im Netz tritt uns die absolute Literatur in ihrer ganzen Kihnheit
entgegen: verantwortungdos, verwandlungsféhig, durch keine juristische
| dentitétskontrolle dingfest zu machen. Anspruch dieser Literatur ist, Begriffe, die
selbstversténdlich geworden sind, zu hinterfragen und Redlitéten so zu beschreiben, dass
der Gewohnheitsvorhang zur Seite geschoben wird, damit man dahinter schauen kann.

Eine der wichtigsten Herausforderungen des 21. Jahrhunderts lautet: andere Kulturen
inihrer Tiefe zu vergehen. Zu begreifen, wie menschliches Leben sich nicht nur
ausdriickt, sondern von der Sprache geformt wird. Es handelt sich um ein Ringen um
Demokratiserung und Anerkennung anderer Traditionen. Heutigentags ist es nicht mehr
madglich, jemanden mit Sprache zu erschrecken.

Résd konnen aufkldren, auch wenn Se ungel6st bletben. Denn esist die Arbeit am
Gehemnis, das Setzen, Ent— und Versetzen von Sprach- und Tonzeichen, wodurch
Dynamik entsteht. Erkenntnisse erwachsen aus dem Zusammenspiel von Momenten,
nicht aus einer wie auch immer gearteten Gesamtbedeutung. Die langweiligen Momente
aus dem L eben herauszuschneiden, dasist Poese.

Poesie gedtattet eine grossziigige Sprachidentitét, eine lebendige Vidfat und die Nahe
zu einem erdigen Sprachgebrauch. Seis eine Qudle erwiinschter Vieldeutigkelt, eine
Einladung zu Sprechlust und Sprachwitz. Und gibt sich dort zu erkennen, wo wir Gber
das astheti sch—sinnliche Erlebnis an unsere Moglichketen a's geistbegabte Geschopfe
erinnert werden, hat etwas mit dem BedUrfnis zu tun, an unsere Grenzen zu gehen. Und
mutet uns eine Anstrengung zu: Uber den Horizont hinauszublicken.

Uber den Verlust der Schriftkultur reflektieren vor alem die, die Sie noch nicht
verloren haben. Es braucht keine Einhealtsorthographie von der Maas bis an die Memd.
Der Autorbegriff wanddt sich nicht in Kategorien wie das Authentische, das Negative
oder das Pl6tzliche, wie es die Theorie gebietet. Der sinndtiftende Text beginnt immer
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mehr in den Hintergrund nurmehr im Kontext von Bildern zu wirken, Worte selbst
werden zum musikaisch gestdteten "Material”. Raymond Federman definiert das
Schreiben in ergter Linie ds Zitieren,

Intellektuelle Abrissarbeiten, in Differenz zu alem stehen, was man denken kann:
[dentitét, Wahrheit, Empirismus, Idedismus, Materidismus. Man muss ergebnissoffen
eine Art dichter Beschreibung vorfiihren, den Gegenstand aus verschiedenen
Perspektiven anblicken, ohne sofort und zidstrebig eine zu favoriseren. Mit einem
Perspektiven-Plurdismus, der einsetige Wertungen unméglich macht, eine gewisse
Ratlosigkeit der Textur zur Stérke werden lassen.

Der Schriftatdler ist immer Plagiator, und sein Text gehdrt wiederum alen, lautet die
Grunduberzeugung; im Zetater des Internets besteht seine Aufgabe vor dlem aus den
dre Tétigketen "surf, sample, manipulate’. Sich von Lesern sagen zu lassen, was man
gemeint haben konnte, ist ein Verfahren der erweiterten Selbstinterpretation, das
maglicherweise hilft, die Stimmen im Echoraum des K opfes nachtréglich zu sortieren.
Kungt ist eine Sprache zur Trandation von Ideen, die Umkehrbarkeit von Text—as-Bild
und Bild—ds-Text.

Geschichte rihrt aus Geschehenem, damit ist die Dynamik einer Entwicklung gemeint.
Folglich ist nicht nur das Geschehene angesprochen, sondern auch das Geschehende.
Diese Poesie bietet ein sich standig verschiebendes Gedankenpuzzle, Philosopheme
Uber Wahrhet, und die Moglichkelt dles zu zerdenkeln. Das absolute Paradox dieser
hybriden Literatur, dieser Kungt ist, ohne Kungt zu sein, Schauspiel, ohne Schauspiel zu
sein, Theater, ohne Thegter zu sain.

Obschon es dtmodisch i, sollte manvfrau nicht aufhdren, eine Konvergenz von Kunst
und Erkenntnis anzustreben. Kritische Aufklarung und spétromantischer Pessmismus
widersprechen sch in einer vernetzten Welt nur scheinbar; es muss nur klar sein, welche
sprachlichen Steuerungsalemente benutzt werden, und wie man/frau mit jeder
Schilderung auch die Grenzen des Mediums abbilden kann. Poesie befghigt nicht nur,
dem Terror der Gegenwart zu entkommen, sSeist in der Lage, den Kopf ds
Rickzugsraum zu schiitzen.
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Postludium

In einer Gesdllschaft, in der ausschliesdich die merkantile Verwertbarkeit zaéhit, werden
Poeten immer mehr an den gesellschaftlichen Rand abgeschoben. Die meisten Poeten
zeigen nach aussen elne gesdllschaftsfahige Personlichkelt und vermitteln den Eindruck
von Reife. Aber wenn Sie Sch zurlickziehen, werden Se wieder zu Kindern. Befreit von
den Zwéangen des Erwachsensains, kdnnen Se einem extrem ernsthaften Spiel
nachgehen: Poesie schaffen. Poesieist kein Werk der Natur, kein Werk des Zufadls und
kein Werk der Literatur—\Wissenschaft.

Durch eine Wet der Wortfenster erblickt man die poetische Sprache. Das Reinigen
und Kléren der Form hat etwas Protestantisches. Ein Schriftadler sollte vollstandig
hinter seinem Werk verschwinden, doch dazu gehdrt Demut. Das elgentliche Leben,
sofern es enrenhaft i, fuhrt zum Schreiben, und das Schreiben, sofern eswahrhaftig i<,
zum wirklichen Leben in einer wirklichen Welt.

Es geht ihnen bel dieser Art von Poesie darum, neue Denk— und Gefuihlswelten zu
entwerfen und die Subjektivitdt zu dekongtruieren. Dichter kénnen die grossten
Wissenschaftler werden, well se die Magie der Dinge erkennen, das Chaos ordnen,
saine Prinzipien vergehen wollen, nicht aber das Unerklé&rliche pseudorationd planieren
— das sollte die Aufgabe fUr das 21. Jahrhundert umreissen.

Man darf unter der Arbeit nie vergessen: Nicht die Preise, Beziehungen oder
Interviews z&hlen, sondern ausschliesdich die Arbet. Der wahre Schriftstdler ist
unbestechlich und ehrlich, weil Poesie nur entstehen kann, wenn dle A priori, Klischees
und Beainflussungen tber Bord geworfen worden sind. Mit den Begriffen Erfolg und
Karriere konnen Poeten nicht vid anfangen, fir se zéhit alein die idedigtische und
vidlecht sogar romantische Kiingler—Hatung: der Kungt dienen. Nur in diesem
Schreiben driicken sich beide Bewegungen aus: das Festhaten und das Verschwinden.

Vernetzte Poeten arbeiten an der Systematik der Werkgruppen, einem dichten
Geflecht von Querverwe sen, um Leergdlen zu fullen und um zu sehen, wie die Wet
jetzt it und wie Kommunikation funktioniert. Nichts lieben se mehr, dsschindie
Arbeit zu vergraben wie ein Archdologe und sch in eine Bibliothek der ungeschriebenen
Buicher zu vertiefen. Dieses Kompilieren dient nicht vorrangig der Kommunikation,
sondern ist eine zeremonidle Geste, diein ihrer Vergeblichkelt einen Sinn findet: ds
Ubung, die eigene Lebenszeit in Stille verstreichen zu lassen und mit poetischer Prosa
Traume zu erzeugen, die Wirklichket vortauschen.

Es gibt im deutschen Sprachraum keine 1500 Menschen, die Gedichte richtig lesen
konnen, keine 1000, die imstande wéren, Walter Benjamin so zu lesen, wie er eigentlich
gelesen werden muss. Die Hochstform findet unter Ausschluss der Offentlichkeit Stait.
Arno Schmidt hat gesagt, er wére mit 100 Lesern zufrieden, und er zitierte James Joyce,
der nur zwolf Leser haben wollte. Poeten sollte es reichen, wenn seein Du ds
Gegentiber haben, einen Zu—Horer oder einer Horerin.



